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Μανόλης 
Τριανταφυλλίδης 


[Πω συχνά, η έννοια του πολιτισμού στην πόλη µας περιορί- 
ζεται και εξαντλείται στα στενά περιθώρια του θεάτρου, του κι- 
νηµατογράφου, των τεχνών, των εκθέσεων κ.λπ. Η αλήθεια είναι 
ότι από την Θεσσαλονίκη δεν λείπουν σήµερα οι χώροι πολιτι- 
σμού --που, εν πολλοίς, είναι και επαρκείς και ὠραίοι -- όπως τα 
Μουσεία µας, το Μέγαρο Μουσικής, οι αίθουσες θεάτρου, οι αί- 
θουσες τέχνης κ.λπ. Το µεγάλο µας λάθος είναι ότι παραβλέ- 
πουµετις καθημερινές ανθρώπινες δραστηριότητες που, τελικά, 
συνθέτουν και αναδεικνύουν την ουσία και το επίπεδο του πολι- 
τισμού µιας πόλης. Η ποιότητα του πολιτισμού της καθηµερινό- 
τητας είναι αυτό που πραγματικά λείπει και που θα μπορούσε να 
διαφοροποιήσει τη ζωή µας στη Θεσσαλονίκη. 

Κακά τα ψέματα, ο πολιτισμός της Θεσσαλονίκης δεν µπορεί 
παρά να χαρακτηρίζεται από την «εικόνα» της καθημερινότητας 
που εκπέµπει ο ιστορικός κορµός της πόλης, εντός και στις πα- 
ρυφές των τειχών της. Τα τραπεζοκαθίσµατα έχουν κατακτήσει 
τα πεζοδρόμια, τις πλατείες και τις διαβάσεις των πεζών. Τα αυ- 
τοκίνητα δεν διστάζουν να σταθµεύσουν «µέσα» στους χώρους 
που ζούμε. Οι κάδοι απορριμμάτων ξεχειλίζουν µπροστά στην 
πόρτα µας. Οι αφίσες έχουν αντικαταστήσει το πράσινο. Οι επι- 
γραφές καιτα αυτοκόλλητα ρυπαίνουν προσόψεις κτιρίων και κα- 
λύπτουν σήµατα οδικής κυκλοφορίας. Ο χώρος του Πανεπιστη- 
µίου μετατρέπεται συχνά σε θέατρο πολεμικών τεχνών. Αν προ- 
σθέσει κανείς καιτην -- κατάτα άλλα «εξηγήσιµη» -- απάθεια πολ- 
λών συμπολιτών µας για όσα συμβαίνουν στην πόλη, αλλά και 
την έλλειψη σεβασμού για τον άνθρωπο της διπλανής µας πόρ- 
τας, τότε οδηγούμαστε σε ένα όχι κολακευτικό συμπέρασμα για 
το συνολικό πολιτιστικό µας επίπεδο. 

ν ν -ᾱ- Δεν αρκεί µια ωραία παράσταση ή µια ξεχωριστή εκδήλωση 
| ρω πο - στο Μέγαρο Μουσικής ή στο Θέατρο Γης. Το πολιτιστικό τους 
| Φεστι βαλ | εκτόπισμα σχεδόν ακυρώνεται, την ώρα που προσπαθείς να φθά- 
| κινη μµατογρά φου . σεις ή να αναχωρήσεις από τους χώρους στάθµευσης που «δεν» 

προβλέπονται, πράγµα που προσβάλλειτην αξιοπρεπειά σου ως 


μια τα αι 1) 
Βιοµηχα ες αι οἱ Θθεσσ αλονίκης πολίτη αυτής της πόλης. Πόσω μάλλον, όταν ο ος ξένους 
{ επισκέπτες στους οποίους όχεις μιλήσει τόσο ένθερµα για την 
της Θεσσαλονίκης Ό ιστορική Θεσσαλονίκη. 

Δεν αρκεί να επισκεφθεί κανείς τα -- πράγματι -- σηµαντικά 
- Μουσεία της πόλης. Το πιο σηµαντικό είναι να µπορεί κανείς να 
«περπατήσει» από το όνα στο άλλο, µέσα από ένα αντίστοιχα πο- 
λιτισµένο περιβάλλον, να µπορεί καθοδόν να σταματήσει σε ένα- 
-΄ δυοποιοτικάκαφέ-βιβλιοπωλεία, να δει κάποιους ὑπαίθριους χώ- 

ρους τέχνης κ.ά. 
Αυτές είναι οἱ λεπτομέρειες µιας ποιοτικής ζωής, του πολιτι- 
: Ἡ | σμού της καθηµερινής µας δραστηριότητας και συμπεριφοράς. 
Κώστ ας Πρόκειται για τα χαρακτηριστικά εκείνα που μπορούν να ανα- 
ζ Ἕ θες πε ρήσο δείξουν την πολιτιστική ταυτότητα της Θεσσαλονίκης σε επίπε- 
Γρα μ µατοπουλος Μαθηματική δο αντάξιο µε την ιστορία της, αλλά και µετην προοπτική της να 
: βρίσκεται ανάµεσα στις κορυφαίες ευρωπαϊκές πόλεις, τις οποί- 

της : ες χαίρεται κανείς και ὡς κάτοικος και ως επισκέπτης. 
των δύο φύλων Είναι, επιτέλους, καιρός να ασχοληθούμε σοβαρά µε τον πο- 
λιτισµό της καθημερινότητας και να προσπαθήσουμε να βελτιώ- 
Ο σουµε το επίπεδο της ποιότητας της ζωής µας. 
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Τόλης Νικηφόρου 
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Μια συνομιλία 
με τον 


Άρι Γεωργίου 


Διάλογος σηµαίνει 
συν-εννόηση. Μπορεί 
να σηµαίνει 
συμφωνία, µπορεί 
όµως να καταλήγει 
και σε διαφωνία ή και 
σε ρήξη" είναι όµως 
αναντίρρητα 
πλούτος. Και είναι 
πλούτος ως 
συστατικό για την 
οικοδόµηση ενός 
δημιουργικού 
µονολόγου. Του 
µονολόγου που 
συναρθρώνει εντός 
του πλειάδα 
μικρότερων 
µονολόγων, 
αποστάγµατα 
ζυµώσεων µε 
καταλύτη την 
ασίγαστη διέγερση 
του δημιουργικού 
ανθρώπου. 
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Παπαδημητρίου 





ος µέρατου 2008, ήλιος µε δόντια, η θαλπωρή του µέσα βρίσκει την αντί- 
στιξή της στο αιχμηρό ψύχος του έξω, ενώ ο λυρισµός του κλειδοκύμβαλου ανα- 
δεικνύεται από τα συγκοπτόµενα ηχοχρώµατα των κρουστών. Η Ορθοπεταλιά, τε- 
λευταίος δίσκος του Σάκη σε ντουέτο µε τον Χρήστο Γερμένογλου. Είναι ακριβώς 
- ανάμεσα σε πλείστες άλλες εκφάνσεις της δηµιουργικότητάς του -- ο τύπος της 
µουσικής του που µε κινητοποιεί περισσότερο. Ο διάλογος του δικούτου κρουστού 
με τα κρουστά του Γερμένογλου συμβολίζει και συμπυκνώνει, ταυτόχρονα, όλους 
τους διαλόγους που καλλιεργεί και αναπτύσσει αυτή η δημιουργική ιδιοσυγκρασία 
με αποτέλεσµα, εδώ και δεκαετίες, να παράγει αυτό το πολυσχιδές έργο, µε τέτοιο 
ειδικό βάρος και τόσο βαθύ ίχνος. 

Διάλογος, στο τέλος, είναι η σχέση που αποκαθίσταται ανάµεσα σε πομπό και 
δέκτη, ανάµεσα σε εκείνον ως δημιουργό και σε εµένα ὡς ακροατή. Αλλά και πριν 
από αυτό το τελικό αποτέλεσµα, διάλογος υπήρξε ανάµεσα στον ίδιο και τον (ή 
τους) συν-«παίκτεο» του, στον ίδιο και τους δασκάλους του, στον ίδιο και την πόλη 
του, την Ιστορία, την Παράδοση, την κληρονομιά που αποδέχτηκε ή που αποποιή- 
θηκε, στον ίδιο και τον Μοπκ, τον Ώικθ, τον Εναης και τον Ραιἱ ΒΙ6Υ, στον ίδιο και 
τον Καραγάτση, τον ΙΚοδίηθκἰ,τον ΒΙΙΠΙΟµΦΠ5, στον ίδιο καιτον Μπέκετ,τον Οοή8ΖαΠ, 
στον ίδιο και τον Ρα05ἱ, τον Μυίπαι ή τον ΒἰσοΠί6:. 

Διάλογος σηµαίνει συν-εννόηση. Μπορεί να σηµαίνει συμφωνία, µπορεί όµωςνα 
καταλήγει και σε διαφωνία, ή και σε ρήξη' είναι όµως, αναντίρρητα, πλούτος. Και 
είναι πλούτος ως συστατικό γιατην οικοδόµηση ενός δημιουργικού µονολόγου. Του 
µονολόγου που συναρθρώνει εντός του πλειάδα μικρότερων µονολόγων, απο- 
στάγµατα ζυµώσεων µε καταλύτη την ασίγαστη διέγερση του δημιουργικού αν- 
θρώπου. 


Συνειδητοποιώ, ή µάλλον διατυπώνω, αυτό που ήδη προ πολλού έχω συνειδητο- 
ποιήσει. Την πολυεδρικότητα της προσωπικότητας του Σάκη Παπαδημητρίου ως 
δημιουργικής οντότητας. Ταυτόχρονα, τη μεγάλης διάρκειας και αδιάλειπτης κα- 
τάθεσης έργου παρουσία του. Μαζί όµως και τις -- µερικής «περιθωριακότητας» ή, 
έστω, εκλεκτικής «εναλλακτικότητας» -- διαδρομές του. Όπως και (παρά την απο- 
δοχή της από το εἰδικό ή πληροφορηµένο κοινό) τη διά-στασή της (κατά τη γνώµη 
µου ορθώς και ίσως ευτυχώς) µε την πλειοψηφία των εύπεπτων συνιστωσών του 
πολιτιστικού τοπίου. Ωστόσο, ολίγον αµήχανα ομολογώ, επιχειρώ µια σάρωση που 
έχει την αφετηρία της πριν από 50 χρόνια και αναρριχάται στο σήµερα, µέσα από 
διαδρόμους, στοές, μονοπάτια αλλά και σταυροδρόµια της μουσικής, µαζί και της 
λογοτεχνίας, µέσα από γλώσσες καθομιλούμενες και φιλικές ή ιδιόλεκτα αλλότρια, 
ενίοτε και ερµητικά. 
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Άρις Γεωργίου Στα δεκαοκτώ σου), περίπου, εκδηλώνε- 
σαιως μουσικός. Τελευταία τάξη του γυμνασίου. Η τζαζ εί: 
ναι ήδη µέσα σου, την αποδέχεσαι, την απολαμβάνεις, τη 
µελετάς αλλά και την ανασχηµατίζεις παίζοντας µε φίλους. 
Η τζαζ, όχι ο Θεοδωράκης, ούτε ο Αττίκ, ούτε ο ΕΙνίς, Στη 
Θεσσαλονίκη του 19568 και όχι στο Χάρλεμ ή το Φοιίῃ Φἱ46 
του Σικάγου, ούτε καν στην αριστερή όχθη του Παρισιού. 
Σάκης Παπαδημητρίου Η Θεσσαλονίκη του 1958, φυ- 
σικά, δεν συνδέεται ως κοινωνία και ως τρόπος ζωής µε τη 
Ὑέα Υόρκη, το Σικάγο ή το Παρίσι. Κι όµως, για όσους εἷ- 
χαν την ανησύχία ή καιτο απλό ενδιαφέρον, υπήρχαν τρό- 
ποι διασύνδεσης κι ας µη ζούσαμε τότε την εποχή της πα- 
Υκοσµιοποίησης. Το πρώτο που µπορεί κανείς να σκεφτεί 
είναι ο κινηματογράφος. Κυριαρχεί ο αμερικανικός αλλά 
ἤδη γίνεται αγαπητός ο γαλλικός και ο ιταλικός. Μια τάση 
µίµησης ή µόδας εξαπλώνεται, ιδίως στις νέες γενιές, όπως 
άλλωστε συμβαίνει και σήµερα. Εκτός από τον κινηµατο- 
γράφο και τη γοητεία της αίθουσας προβολής, το δεύτερο 
σηµείο είναι η γλώσσα και η επαφή µε τη λογοτεχνία και τη 
σκέψη ενός άλλου πολιτισμού. Στο Κολλέγιο «Ανατόλια» µα- 
θαΐναµε την αγγλική γλώσσα, άρα την αγγλική και αµερι- 
κανική ιστορία, την ποίηση, την πεζογραφία, το δοκίµιο. Επί- 
σης µαθαίναµε λίγα γαλλικά, που τα συμπλήρωνα µε κά- 
ποια ιδιαίτερα στο σπίτι. Η µητέρα µου είχε τελειώσει γαλ- 
λικό λύκειο, ο πατέρας της ήταν Ελβετός και είχαµε συγ- 
γενείς στη Γαλλία και στην Ελβετία. Η γαλλική γλώσσα, µέ- 
χρι και τη δεκαετία του ’50 ακόµη, ερχόταν πρώτη. [Πα- 
ράλληλα µε αυτά, παρακολουθούσα και 


σπονδίας της τζαζ», στην οποία συμμετείχα ως µέλος 
της οργανωτικής επιτροπής. 


Στο κολλέγιο «Ανατόλια», όλοι οι Αμερικανοί καθηγη- 
τές δεν ήταν αυτό που τόσο ελαφρά αποκαλούσαµε 
«αμερικανάκια», θεωρώντας τους αφελείς και καλοκά- 
γαθους. Υπήρχαν διανοούμενοι και καλλιτέχνες που 
µας πλησίαζαν καιτους πλησιάζαµε µε µεγαλύτερη ευ- 
κολία. Ο ΒθάπΙ8γη και ο 9αΠίοΓα έχουν χαραχτεί στη 
µνήµη μου ως πρόσωπα µε ανοιχτές ιδέες και ανάλο- 
γη συμπεριφορά. Ο ΒΗθεάπι8γη µας έκανε να αγαπή- 
σουµε τα αγγλικά και τη τζάζ και ο Φαηίοιά τη φυσική, 
τη φιλοσοφία καιτο θέατρο. Αλλά και ο Τάσος Παπάς, 
καθηγητήςτης µουσικής και διευθυντήςτης χορωδίας, 
ευχαρίστως µας παραχώρησε ένα δωμάτιο µε πιάνο 
για να κάνουµε πρόβες µε το σχολικό κουαρτέτο τζαζ. 
Παρουσιάσαµε το πρώτο 9877 ΑΦ5ΦΘΠΙΡΙΥ στις 30 Απρι- 
λίου 19568, µε εισαγωγική ομιλία και µερικά κομμάτια 
σουίνγκ. Παράλληλα λειτουργούσαν στο σχολείο «Ο 
όμιλος νεοελληνικής λογοτεχνίας», µε τον καθηγητή 
Χρήστο Φράγκο, και το «Μιςίο 9ίμαγ «Ποιρ». Από τό- 
τε ξεκίνησαν οι δοκιμές στη λογοτεχνία και τα µικρά 
µουσικά σχήματα. 


Α.Γ. Πρώτα χρόνια του πανεπιστημίου. Παλιός αναγνώ- 
στης ήδη, αλλά κιόλας συγγραφέας. Ως συγγραφέας γίνε- 
σαι πρώτα γνωστός. Ίσως διότι ο Λόγος είναι πιο εύκολα 

προσβάσιμος απ᾿ ότι οι περίεργες νότες 


γερμανικά στο Ινστιτούτο οείπο. Έπε- Μαθητής γυμνασίου και τα «μπήτ» της τζαζ που παράλληλα 


τα, ήταν οι οάσεις: τα βιβλιοπωλεία καιτα 
καταστήματα δίσκων. Μόλχο και Προµη- 
θέας (ιδίως για παραγγελίες ξένων εκδό- 
σεων) και το Ζ-Μ του Παύλου Ζάννα. Το 
κλασικό ραδιόφωνο και το πικάπ. 


Εικόνες µιας διαδρομής, τραβηγµέ- 
νες σε φιλμ από τραίνο εν κινήσει... 
Μαθητής γυμνασίου σε θέση αγκα- 
λιάς µε το ραδιόφωνο. Σταθμοί φα- 
νταστικών πόλεων στην άκρη της 
κλωστής. Και η τζαζνα ξεχύνεται στο 
δωμάτιο µέσα από το µαγικό λυχνά- 


σε θέση αγκαλιάς 
µε το ραδιόφωνο. 
Σταθμοί 
φανταστικών 
πόλεων στην άκρη «νο γιατη Θεσσαλονίκη, αλλά σε πανελ- 
της κλωστής. Και η 
τζαζ να ξεχύνεται 
στο δωμάτιο µέσα κης «απότο πουθενά», φωνή βοώντος εν 
από το µαγικό 
λυχνάρι. Απο πού Σ.Π. Πράγματι, στη δεκαετίατου ’᾿60 συµ.- 


ασκείς. Περιοδικό Διαγώνιος, Το δωµά- 
τιο, Το ασανσέρ και, παράλληλα, ή λίγο 
νωρίτερα νομίζω, η Εισαγωγή στη Τζαζ 
Και οι Σκέψεις για τη σύγχρονη μουσική. 
Πρωτότυπα και θεµελιακά βιβλία, όχι µό- 


λήνιο επίπεδο. Τ8θιί8 (858 η σκηνή της 
τζαζ εκείνα τα χρόνια, ανύπαρκτη µια 
αντίστοιχη ελληνική βιβλιογραφία. Ο Σά- 


τη ερήµω, πλην όχι άνευ επίπτωσης, έστω 
και σπαργανώδους. 


ρι. Από πού προερχόταν αυτή η ακα- προερχόταν αυτή Π µβαίνουν πολλά, αν και δυστυχώς μπαίνει 


τάβλητη ενέργεια; Πώς µεταδιδόταν 
τόση ένταση στο κορμί; Κι αυτή η διά- 
θεση να δώσεις µια κλωτσιά σε όλα 
καινα ενταχθείς στο ρυθµό; Και όπου 


ακατάβλητη 
ενέργεια; Πώς 
µεταδιδόταν τοση τη μουσική το άλλο. Ευρύτατος ο κύκλος 


ο φραγµός της χούντας. Η συμμετοχή 
µου στο περιοδικό και στις εκδόσεις Δια- 
γώνιος ήταν το ένα σκέλος και η µανία µε 


σε πάει... Πού να φανταστώ ότι είκο- ένταση στο κορµύ της Διαγωνίου. Από το γραφείο του Ντί- 
σι χρόνια αργότεραθαξεκινούσαµια ΚΙ αυτή η διάθεση νου Χριστιανόπουλου περνούσε σχεδόν 


ραδιοφωνική εκπομπή που θα συνέ- 
χιζε εκείνη τη διαδρομή. Μια εκπομπή 


να δώσεις µια 


όλη η πνευματική και λογοτεχνική Θεσ- 
σαλονίκη. Η αφοσίωση και η επιμονή του 


µθ τον τίτλο «Η Παγκοσµιότητατης  ΚΛώτΤσιά σε όλα ΚάΙ  ᾖµτίνου Χριστιανόπουλου, καθώς και η 


Τζαζ». Οι φανταστικές πόλεις έγιναν 
συγκεκριμένες στον χάρτη. Οι µου- 
σικοί απέκτησαν πρόσωπο στα εξώ- 
φυλλατων δίσκων. Οι ήχοι πήραν υλική υπόσταση. Και 
πού να φανταστώ ότι ύστερα από είκοσι πάλι χρόνια 
θα γνώριζα τον ΝΛ/Ι5 6οπονθί (ναι, εκείνον που πα- 
ρουσίαζε στη «Φωνή της Αμερικής» τη βραδινή εκπο- 
µπή γιατην τζαΏ, στο συνέδριοτης «Ευρωπαϊκής Οµο- 
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να ενταχθείς στο 
ρυθμό; 


αντιεξουσιαστική του στάση ζωής, απο- 
τέλεσαν το πρότυπο για μένα. Στη Δια- 
γώνιο δημοσιεύτηκαν οι πρώτες μελέτες 
για τη τζαζ και τη σύγχρονη µουσική, τα πρώτα πεζά, κρι- 
τικές βιβλίων, μεταφράσεις. Την ίδια περίοδο, στη δεκαε- 
τία του ’60, ξεκινούν οι πρώτες συναυλίες µε το συγκρό- 
τηµα τζαζ στο εντευκτήριο του συλλόγου αποφοίων του 
«Ανατόλια». Μ᾽ αυτό το συγκρότηµα παίξαµε και τις πρώ- 


Σσχης Πκπαληματρίου 
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τες συνθέσεις µου. Ίσως έχει σήµερα σηµασία να πω ότι δύο από αυτές είναι αφιε- 
ρωμένες στους πιανίστες ΤηεΙοπίους ΜοπΚ και ΒΙ! Εναης. Αφαίρεση και λιτότητα στην 
πρώτη περίπτωση, μελωδία καιλυρισµός στη δεύτερη. Ταυτοχρόνως, σπούδαζα Νο- 
µικά στο ΑΠΘ και στις εκδηλώσεις του «Συλλόγου Διεθνών Σχέσεων» του Πανεπι- 
στηµίου είχα παρουσιάσει σε µια σειρά µαθηµάτων την ιστορία καιτην αισθητική της 
τζαζ, µε μουσικά παραδείγματα. Παράλληλα, συνεργαζόµουν µε φοιτητικά περιοδι- 
κά και εφημερίδες ενώ, εκτός από πεζογραφήµατα και κείµενα για τη μουσική, δη- 
µοσίευα μελέτες που είχαν σχέση µετην Ευρωπαϊκή Οικονομική Κοινότητα καιτο Δί- 
καιο. Παρόλο που τις νομικές σπουδές δεν τις αξιοποίησα επαγγελματικά, πρέπει να 
παραδεχτώ (όστω και εκ των υστέρων) ότι έπαιξαν σηµαντικό ρόλο, ἰδίως στα θέ- 
µατατης διεκδίκησης και προστασίας των ατομικών δικαιωμάτων καιτης ελευθερίας 


της έκφρασης. 


Α.Γ. Η «Λέσχη Τζαζ» στην «Τέχνη». Η συµµετοχή και η συνεισφορά στη µόρφωση 
και τη διαµόρφωση του κοινού. Αρχίζεις το ραδιόφωνο. Μελετητής της τζαζ, αναλυ- 
τής, την ανασκάπτεις, την ξεκοκκαλίζεις, σωρεύεις γνώση, τακτοποιείς τις γνώσεις 
σου, αλλά τις τακτοποιείς και για το κοινό που διαμορφώνεις εκ του µη όντος. 
Σ.Π. Η «Λέσχη Τζαζ», στο ιστορικό εντευκτήριο της «Τέχνης», οδός Κομνηνών 4, δεύ- 
τερος όροφος, λειτούργησε από τις αρχές του 1973 έως το 1977, µε ένα κενό λόγω 
της χούντας η οποία -- µε το γνωστό «απεφασίσαµεν και διατάσσοµεν» -- κατήργησε 
και διέλυσε την «Τέχνη» (ίσως και χωρίς εισαγωγικά) µε τον νόµο 2650/40 περί δικαι- 
οπραξιών εχθρών και εχθρικών περιουσιών. Οι συναντήσεις γίνονταν κάθε Τρίτη βρά- 
δυ, µε συγκεκριµένο θέµα. Κύριος λόγος, να ακούμε όλοι µαζί από καλά ηχητικά µη- 
χανήµατα τις σύγχρονες τάσεις της τζαζ. Συνήθως έκανα τις εισηγήσεις αλλά, στα- 
διακά, αρκετά θέµατα τα αναλάμβαναν Και άλλα µέλη. Από αυτόν τον πυρήνα ξεκί- 
νησαν νέα σχήματα που έδρασαν αρχικά στη Θεσσαλονίκη, προκαλώντας το ενδια- 
φέρον της µεταπολιτευτικής γενιάς. Η ένταση των ηµερών Και οἱ πολιτικές-κοινωνι- 
κές ανησυχίες έβρισκαν, ίσως, διέξοδο στις ελεύθερες µορφές της τζαζ και της αυ- 
τοσχεδιαζόµενης μουσικής, οι οποίες, εκτός από τον ευρωπαϊκό τους χαρακτήρα, 
μπορούσαν να διαμορφωθούν κατά βούληση, χωρίς να πρέπει να υπακούσουν στις 
δοµές της κλασικής τζαζ. Το 1974 εκδίδεται το βιβλίο Θέματα και πρόσωπα της σὐγ- 
χρονης τα τζαζ και επανεκδίδεται η Εισαγωγή στην τζαζ και οι Σκέψεις..., συν τα πθ- 
ζογραφήµατα Η παρακαμπτήριος και Κωδικοπληκτρονικά. Επίσης, το σωτήριον έτος 
1974, αρχίζει η τακτική συνεργασία µου µε το μηνιαίο περιοδικό Ίηχος και ΠΙ ΕΙ, ενώ 
το 1977 έρχεται η ώρα για το πρώτο περιοδικό Τζαζ. Ακόμη, το 19/5 ξεκινούν οι ρα- 
διοφωνικές εκπομπές. Ο Παύλος Ζάννας, ο οποίος µε γνώριζε από την «Τέχνη», μου 
ανέθεσε τις πρώτες εκπομπές µε θέµα την τζαζ στο τότε ΕΙΡΤ στην Αθήνα, ενώ ταυ- 
τοχρόνως ξεκινούσαν και οι εκπομπές στον ραδιοσταθμό Μακεδονίας. 


Α.Γ. Γνωριζόμαστε το 1974 όταν, νεοφώτιστος εγώ, ανιχνεύω και εντοπίζω τον συγ- 
γραφέατης Εισαγωγής..., που τυγχάνει να είναι και γείτονας, στην Ερμού εγώ, στην 
Εγνατία εκείνος. Στη μακρόχρονη σχέση που αναπτύσσεται και από την οποία µάλ- 
λον εγώ ήµουν ο κερδισµένος, ξεδιπλώνονται πλήθος διαστάσεων των ὃραστηριο- 
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Εξώφυλλα από τα παλιότερα βιβλία του Σάκη 
Παπαδημητρίου, λογοτεχνικά ή δοκίμια γιο τη 
µουσική, όλα από τις εκδόσεις «Διαγώνιος». 
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τήτων του Σάκη, µε τις οποίες συχνά τέµνοµαι καιεκτων οποί(- 
ων διδάσκοµαι. Προπορεύεται, βέβαια, εκείνος και τα ρίσκα 
που εκείνος παίρνει αποτελούν στήριδη για βήματα δικά μου, 
που συχνά µε ενθαρρύνει να κάνω. Όσο όµως - κατά συνέ- 
πεια -- κι αν κινούμαι «εκτου ασφαλούς», εκείνο το σηµαντικό 
ποσοστόεγγενών οµοιοτήτων των προτιµήσεών µας, µετά από 
τόσα χρόνια µε κρατάει πάντα Κοντά του Και µε ωθεί σε προ- 
βληματισμούς που θα μπορούσαν να χαρακτηριστούν ως «εξ 
ιδίων...». Ζητώ, λοιπόν, εδώ να βρω απαντήσεις σε ερωτήµα- 
Τα δικά µου και για άλλη µια φορά, ίσως, να καθησυχάσω εαυ- 
τόν, πειθόµενος περί του αβλαβούς των ιδίων «σφαλμάτων» 
εκτης «ορθότητας» των δικών του επιλογών. Με απασχολούν, 
λοιπόν, µια πλειάδα ερωτημάτων. Πώς συµβαήνει, τι προῦπο- 
θέσεις χρειάζονται, γιατί συμβαίνει σε σένα και όχι σε άλλους 
ή σε όλους, να θέλεις και να µπορείς τελικά να εκφραστείς και 
να καταθέτεις έργο σηµαντικό ταυτόχρονα στη µουσική και 
στη λογοτεχνία; Προηγείται κάποιο από τα δύο, συναρτώνται, 
αλληλεξαρτώνται, τέμνονται ή αλληλοαγνοούνται; 
Παράλληλα και καθ᾽ όλη τη διάρκεια αυτού που για κά- 
ποιον άλλον θα ονοµάζαµε καριέρα και που προφανώς µετά 
βδελυγμί ας αποποιείσαι ως όρο που θα τολμούσε να σε κα- 
θορίσει, παράγεις έργο «διαφωτισμού», στην αρχή µε ομιλίες 
για τη τζαζ, µε τα πρώτα δοκιµιακού τύπου βιβλία και, αργό- 
τερα (και ανελλιπώς), µέσα από πολυάριθµες και εξαιρετικά 
ἐπιµορφωτικές αλλά και ψυχαγωγικές εκπομπές ραδιοφώνου. 
Πόσο δημιουργική και πόσο επαγγελματική (εκπαιδευτική) εί- 
ναι αυτή η διάσταση της δραστηριότητάς σου; Υπάρχει ήδη η 
συναίσθηση ότι µε αυτή τη συνεισφορά χτίζεται το κοινό, οι 
µελλοντικοί συνεργάτες, ακόµη και οι μελλοντικοί θεωρητικοί 
και ιστορικοί του χώρου; 
Σ.Π. Στην πρώτη ερώτηση δεν υπάρχει απάντηση. Πρόσφα- 
τα διάβασα µια συνέντευξη του Ροἴθι ΒΙΟΟΚ και, στην κλασι- 
κή ερώτηση «Πώς βρήκατε τον δρόµο σας; Γιατί ασχοληθή- 
κατε µε µετο θέατρο;», απάντησε ως εξής: «Δεν έχωιδέα. Δεν 
έχω απολύτως καμία ιδέα». Το ενδιαφέρον µου και για τη λο- 
γοτεχνία και γιατη μουσική εκδηλώθηκε την ίδια περίοδο, όταν 
ήμουν στο γυμνάσιο. Στην αρχή, η λογοτεχνία λειτούργησε ως 
διέξοδος στην έκφραση. Και μάλλον εδώ είναι η ευκαιρία να 
δηλώσω ότι στη µουσική είµαι αυτοδίδακτος. Εκτός από µε- 
ρικά µαθήµατα ακορντεόν που πήρα δώδεκα χρονών, ποτέ δεν 
πάτησα σε ὠδείο ή σε µουσική σχολή. Έτσι, µε το ζόρι δια- 
βάζω τη µελωδική γραµµή µιας παρτιτούρας και φυσικά δεν 
μπορώ να παίξω µετίποτε ένα κομμάτι κανονικά, δηλαδή όπως 
είναι καταγεγραμμένο από τον συνθέτη. Δεν είναι τόσο φοβε- 
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ρό. Αυτοδίδακτοι υπήρξαν άπειροι καλλιτέχνες και 
σε όλες τις µορφές τέχνης. Υπάρχουν τρόποι να 
αποκτήσει κανείς τις βασικές γνώσεις και να συνε- 
Χίσει µόνος του την έρευνα καιτην εξάσκηση. Ο αυ- 
τοδίδακτος δεν σταµατά ποτέ την αναζήτηση γιατί 
έχει επίγνωση ότι τίποτε δεν µπορεί να του προ- 
σφερθεί ολοκληρωμένο στη µορφή που το θέλει. Οι 
καθημερινές εµπειρίες προστίθενται διαρκώς και 
σχηματίζουν ένα σώμα, το δικό του σώµα ζωής και 
σκέψης, από το οποίο αντλεί τα ερεθίσµατα και τις 
δυνάµεις να δημιουργήσει. Να µην ξεχνάμε ότι ο 
ακροατής της συναυλίας ή του δίσκου δεν γνωρί- 
ζει και, συνήθως, δεν ενδιαφέρεται να µάθει εάν 
ένας μουσικός είναι ή όχι αυτοδίδακτος ή αν έχει 
πτυχία. Ο ίδιος ο αυτοδίδακτος έχει ζήσει λεπτό 
προς λεπτό αυτή την επίπονη πορεία προστο άγνω- 
στο. Έχει ζήσει µία μοναδική εμπειρία, η οποία δεν 
αντιστοιχεί µε καµία άλλη στη ζωή πλην του µεγά- 
λου έρωτα. Και παραμένει εσαεί αυτοδίδακτος. 
Ποιο είναι το µέσο που θα σε οδηγήσει στην καλλι- 
τεχνική δηµιουργία; Ποιος δρόµος θα σε φέρει πιο 
κοντά σε αυτή την κατάσταση έκστασης και πνευ- 
µατικής µέθης, η οποία θα έχει ως επακόλουθο µια 
μελωδία, ένα ποίηµα, έναν διαφορετικό συνδυασμό 
ήχων, µια σειρά φράσεων που σε απογειώνουν; Ο 
Εάᾳε( ΑΙί8η Ροθ είχε ήδη παρατηρήσει ότι, ύστερα 
από τόσους αιώνες καλλιτεχνικής δημιουργίας, δεν 
διαθέτουµε παρά ελάχιστες διαφωτιστικές αφηγή- 
σεις εκ µέρους των ποιητών, των μουσικών ή των 
ζωγράφων. Ο Ι θοπα[ά Βθιηςἰαίη παραδέχεται, στο 
βιβλίο του ΤῃΘ υογ οἱ Μιιδίοτου 1959, ότι μπήκε κι 


Ορισμένα από τα βιβλία 
κατά καιρούς 
επανεκδίδονται ενώ 


νέα. 


ΓΝΙΝΕΗΤΥ ΤΙ ΤΑ ΠΙΝΕΙ 


παράλληλα προστίθενται 





αυτός στη µεγάλη ουρά των καλοπροαίρετων, αλλά αποτυχηµένων, κυρίων οι οποίοι προ- 
σπάθησαν να ερμηνεύσουν το μοναδικό φαινόμενο της ανθρώπινης αντίδρασης στον ορ- 
γανωμµένο ήχο. Είναι σχεδόν σαν να προσπαθούμε να εξηγήσουμε µια ιδιοτροπία της φύ- 
σης. Και λίγο πιο κάτω γράφει: «δεν είναι υπερβολή να πει κανείς ότι πρόκειται για μυστή- 
ριο ή ακόμη και μαγεία». Ο οἰείαη 2ννείᾳ µας άφησε ένα κείµενο που έγραψε το 1939 υπό 
µορφή διάλεξης, µε τον τίτλο «Το μυστήριο της καλλιτεχνικής δημιουργίας». Καιο 2ννθίο 
δεν κατάφερε να διαλευκάνει το μυστήριο. Η αναζήτησή του, αν και επίµονη, χαρακτηρί- 
ζεται από την αίσθηση του ανολοκλήρωτου. Ότι όλο πλησιάζεις και ότι κάποια στιγµή δεν 
πάει άλλο. 

Όσο για την επιµορφωτική πλευρά, έχω αλλάξει απόψεις με το πέρασμα του χρόνου. 
Εκπαίδευση και τέχνη είναι έννοιες που ορισμένες φορές εμφανίζονται ως άσχετες μετα- 
Σύ τους, σχεδόν εχθρικές. Φαίνεται ότι είναι σχετικό το θέµα. Σκέφτομαι και θυμάμαι ότι, 
όταν συζητούσαμε στη δεκαετία του ’60, δεν χρειαζόταν να λογοµαχήσουμµε και πολύ για- 
τίη απάντηση ήταν αρνητική, δηλαδή: η εκπαίδευση (και τότε µιλούσαµε κυρίως για τη λο- 
γοτεχνία και τη μουσική) σκοτώνει τη δημιουργικότητα. Και στη δεκαετία του ᾿7θτα ίδια και 
χειρότερα. Τι να την κάνεις µια τέτοια εκπαίδευση στα ωδεία; Ασκείται περισσότερο το µά- 
τι, για να διαβάζει ασκαρδαμυκτί παρτιτούρες, παρά το αυτί. Και πού βρίσκονται, παρακα- 
λώ, όλοι αυτοί οι αριστούχοι οι οποίοι αποφοιτούν κάθε χρόνο; Φυσικά, υπάρχουν και άλ- 
λα επιχειρήματα: οἱ μεγάλοι ζωγράφοι ή οι μεγάλοι συνθέτες που θαυμάζουμµε, είχαν όλοι 
τους πτυχία της Σχολής Καλών Τεχνών ή των Ωδείων ή άλλων ακαδημαϊκών σχολών ανω- 
τέρων θεωρητικών ή µήπως ήταν κάτοχοι διδακτορικών διατριβών, Και οἱ ποιητές τι πρέπει 
να κάνουν; Η δική µου ανησυχία σηµάδευε αλλού: ελευθερία στην έκφραση, αυθόρμητη 
αντίδραση, άµεση και βιωµατική σχέση µε το μουσικό όργανο, ανίχνευση νέων ηχητικών 
περιοχών και συνδυασμών, αυτοσχεδιασμός σε όλες του τις διαστάσεις -- μουσικές, συ- 
ντροφικές, πολιτικές και, βεβαίως, προσωπικές. Κάπου στη δεκαετία του’΄80 τα πράγματα 
αλλάζουν, κυρίως στο εξωτερικό, αλλά κάπως και εδώ. Σταθεροποιούνται οἱ εναλλακτικές 
περιπτώσεις εκπαίδευσης και εργαστηρίων αυτοσχεδιασμού. Τότε κατάλαβα ότι σε έναν 
νέο μουσικό που σε ρωτάει, «τινα κάνω, να σπουδάσω και πού;», δεν ήταν πλέον και τόσο 
εύκολο να απαντήσεις, «μη σπουδάσεις, προσπάθησε νατα μάθεις όλα µόνος σου». Τώρα, 
ύστερα από τη δοκιμασία στον τοµέα της πανεπιστημιακής διδασκαλίας, στην ερώτηση, 
«πώς περνά η γνώση και η εμπειρία στον μαθητή», έφτασα στο σηµείο να πω ότι τη διδα- 
σκαλία την εννοώ ως εξής: αφήνεις πάνω σε ένα τραπέζι, ή στην οθόνη, ή στη σκηνή, έρ- 
γα, απόψεις, στάση ζωής, ερωτήματα, ανησυχίες, έρευνες, ασ αος Όλα στη διάθεση 
του άλλου, ο οποίος όμως πρέπει να επιλέξει. Ας αποφασίσει ο ίδιος, χωρίς υποχρεωτικά 

µαθήµατα και αυστηρό ωράριο. 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009! 0620 


9 


10 





Α.Γ. Με όλα τα πιο πάνω να τρέχουν πα- 
ῥάλληλα, από το τέλος της δεκαετίας 
του 70, εµπλέκεσαι µε την αρχισυντα- 
ξία του περιοδικού Τζαζ που γεννιέται 
στην Αθήνα, εν πολλοίς µε δική σου 
πρωτοβουλία, και είναι η πρώτη ελληνι- 
κή προσπάθεια τέτοιου τύπου. Λίγο αρ- 
γότερα εκδίδεις µόνος και «ηρωϊκά», 
χωρίς καθόλου διαφημίσεις, το Περιο- 
δικό συν και πλην που, στα δύο χρόνια 
της ζωής του, προλαβαίνει να αφήσει 
ανεξίτηλο ἴχνος µε τη θεματολογία του 
και τις περιοχές που διερευνά και µε 
ΙθΙπποίν τον αυτοσχεδιασμό. Προηγεί- 
Ται μακρόχρονη συνεργασία µε το πε- 
ριοδικό Ώχος, ενώ αργότερα -- και µέ- 
χρι και σήµερα -- τα άρθρα σου για τη 
σχέση τζαζ και λογοτεχνίας αποτελούν 
σελίδες πολύτιμες για το επιτυχημένο 
περιοδικό 9877 ἅ Τζαζ, που συµπλήρω- 
σε 16 χρόνια παρουσίας. 

Κιόµως, δεν φτάνουν όλα αυτά. Ενώ 
ήδη από το 1980 προχωράς στην έκδο- 
ση του πρώτου ελληνικού δίσκου αυτο- 
σχεδιασμού, µε δική σου πρωτοβουλία, 
δικές σου προσπάθειες και συχνά δα- 
πάνες χτίζεται, κυριολεκτικά, η σκηνή 
της Ἰζαζ και της Αυτοσχεδιαζόµενης 
Μουσικής που, µέχρι τότε, δεν ήταν 
ακόµη ούτε καν στα σπάργανα. Πρώτες 
συναυλίες, πρώτοι ξένοι πρωτοπόροι 
μουσικοί πρώτες ισχυρές δονήσεις, κυ- 
ριολεκτικά ταρακουνήµατα στη Θεσσα:- 
λονίκη. 

Σ.Π. Στη δεκαετία του ᾿80 η σύγχρονη 
τζαζ και η αυτοσχεδιαζόµενη μουσική 
αποκτούν κοινό στην Ελλάδα, δηµιουρ- 
γούνται θεσµοί, κυκλοφορούν δίσκοι 
και εκδόσεις και, κυρίως, 

επικρατεί πλέον η άποψη ότι αυτές οι 
μουσικές είναι σημερινές και εµπλέκο- 
νται µε τις 

προσωπικές και κοινωνικές ανάγκεςτης 
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εποχής. Επίσης, ότι δεν παρουσιάζουν 
αναλογίες 

µε την ποπ, τη χορευτική μουσική, τα 
εἱεοίτο-κάτι, και δεν έχουν απολύτως 
καμία σχέση µε την έννοια της ελληνι- 
κού τύπου νυχτερινής διασκέδασης. Το 
αντίθετο μάλιστα. Η τζαζ έδειξε τον 
δρόμο της ελευθερίας και της προσω- 
πικής φωνής. Γι’ αυτό και κυνηγήθηκε 
από τα ολοκληρωτικά καθεστώτα κάθε 
απόχρωσης. Η τζαζ είπε µε τον τρόπο 
της: σεβαστείτετην παράδοσή σας, αλ- 
λά μεταμορφώστε την, προχωρήστε 
µπροστά. Και όλη αυτή η αντίδραση στα 
καθιερωμένα, στη σοβαροφάνεια και 
τον ακαδηµαϊσμό των συναυλιών της 
κλασικής, στην ξενοφοβία των παραδο- 
σιακών, στην αυστηρότητα των σχολών 
και το πρόγραµµα παραγωγής πειθαρ- 

χηµένων εκτελεστών, στην άχαρη ατµό- 

σφαιρα και τον συντηρητισµό των κα- 

τηχητικών, στις εθνικές εορτές και πα- 

ρελάσεις και... και... και... 

Ο ΡπΙίρρο 08ή8ε5, Γάλλος συγγρα- 
φέας και διευθυντής του περιοδικού 
877 Μα9αΖίπθΘ, ξεκαθαρίζειτο θέµα: «Η 
έννοια της τζαζ δεν πρέπει να περιορί- 
ζεται µόνο στη µουσική. Εάν προσπα- 
θήσουµε να την ερμηνεύσουμε απο- 
κλειστικά µε μουσικολογικούς όρους, 
τότε παραβλέπουμε το πιο σηµαντικό 
της σηµείο, το βασικό της κλειδί: ότι πά- 
νω απ᾿ όλα η τζαζ είναι µια στάση ζωής, 
ένας τρόπος να αντιµετωπίζεις τον κό- 
σµο και την καθημερινή ζωή». Επίσης, 
γράφει ότι δεν έχει καιτόση σηµασίανα 
μιλούμε για τα στυλ, τα ιδιώµατα της 
τζαζ, γιατί, τελικά, δύο είναι οι σταθε- 
ρές της, που τις συναντούμε στα πρώ- 
τα µπλουζ, µέχρι τη σύγχρονη πρωτο- 
πορία: φαντασία και εκπλήξεις. 


Α.Γ. Στη σηµερινή Θεσσαλονίκη πολλά 
πράγματα μπορούν να γίνονται αντιλη- 


Τα δύο πρώτα εξώφυλλα του πρώτου 
ελληνικού περιοδικού για την τζαζ. 
Δεκαετία του 70. 


Το “συν και πλην”, στις αρχές της 
δεκαετίας του ’80 αποτελεί µίαν 
ανεπανάληπτη κίνηση µε άξονα τον 
αυτοσχεδιασμό και έδρα τη 
Θεσσαλονίκη. 


συν και πλην 








πτά ως περίπου αυτονόητα: µια συναυλία του οἱπᾳ, του 
(4ΒΓΡΕΙΘΚ, του ΟΠίσο ΕΓΙΘΕΠΊ8Η, του Οθοί Τ8γΙοί, της 
Μαιί8ηΠθ ΕΒΙΠΙΗΙ, του | ομίς Φοίανί5, του Σάκη Παπαδηµη- 
τρίου. Πριν από 30 χρόνια όµως, ακόµη και µέχρι τη δε- 
καετία του 90, τα περισσότερα από αυτά ήταν αντιθέτως 
αδιανόητα. Και ήταν τότε ακριβώς που, στην κυριαρχού- 
µενη απότους Θεοδωράκη, Σαββόπουλο καιλοιπούς πρω- 
ταγωνιστές της µεταπολιτευτικής μουσικής πραγµατικό- 
τητας, εσύ κινείσαι µέσα από τα λεξιλόγια του αυτοσχε- 
διασμού και της τζαζ, µε όχηµα το ραδιόφωνο, το περιο- 
δικό Τζαζ και το συν και πλην, αλλά και τις συμµπράξεις µε 
μουσικούς όπως ο ΦΟΠΠΠΙΕΙ, 0 ύΒΙΠΠΘ, 0 87ο, ο ΖΙΠ6αΠο, 
ο Ιποοί, κ.ά., µε συνεργασίας που σε φέρνουν «ανεξί- 
θρησκα» σε δημιουργική επαφή µε την Αθήνα και µε άλ- 
λες ευρωπαϊκές χώρες. Αναπτύσσεις, δηλαδή, µια υπερ- 
τοπική συμπεριφορά, χωρίς ὠστόσο ποτέ να εγκαταλεί- 
ψεις τη Θεσσαλονίκη και εγκαθιδρύοντας, τουλάχιστον 
στο πεδίο σου, µια απροσδόκητη για τη Θεσσαλονίκη «μη- 
τροπολιτικότητα». Κάνεις τα πράγματα να συμβαίνουν 
εδώ! Έχουμε αρχίσει να ζούμε σε µια εποχή όπου «ο Κό- 
σµος είναι μικρότερος», οι μετακινήσεις ευκολότερες, οἱ 
ανταλλαγές και οι αλληλεπιδράσεις 5ἱπθ «8 ποη, αλλά και 
η «τοπικότητα» καλώς (και ίσως ορθώς) κρατούσα. ΗΘεσ- 
σαλονίκη είναι µεν προβληματική, ὠστόσο αποτελεί µε τα 
δικά της χαρακτηριστικά και µια αναντίρρητη πρόκληση. 
Είναι προφανές ότι ως τέτοια τη βίωσες και ότι, παρ᾽ όλες 
τις απογοητεύσεις που ειδικότερα τελευταία µας έχει επι- 
φυλάξει, ὡς τέτοια εξακολουθείς να την ζεις. Παράλληλα, 
ὁραπετεύεις σε πολυάριθµες συναυλίες σου στο εξωτερι- 
κό, όπου προκύπτει και η έκδοση δίσκων σου, όπως στην 
Αγγλία και στη Γαλλία. 
Σ.Π. Τώρα που κάνω αναδρομές και απογραφές, βλέπω 
ότι στη δεκαετία του ᾿80 έγιναν πολλά, σε προσωπικό και 
ομαδικό επίπεδο. Εδώ να πω ότιτο περιοδικό συν και πλην 
το φροντίσαµε οι δυο µας, και η έκδοση Το άλλο πιάνο εί- 
ναι κοινή µας ιδέα, µε φωτογραφίες και κείµενα. Στη δε- 
καετία εκείνη κυκλοφόρησαν πέ- 
ντε δίσκοι ή ΟΏ σόλο πιάνο. Τρεις τσ, 
στο Λονδίνο, ένα στο Παρίσι, ένα 
στη Θεσσαλονίκη καιτο ἄμο µετον 
ΘΟΠΙΠΙΘΙ στην Αθήνα. Ακόμη, εκ- 
δόθηκαν τα βιβλία Χωρίς αναλόγιο 
και Περίοδος δειγματισμού. Επι- 
πλέον, στη δεκαετία του ’80 και τις 
αρχές της δεκαετίας του 90, έκα- 
να μουσική (πρωτότυπη ή επιµέ- 
λεια) σε δέκα θεατρικές παραστά- 
σεις στη Θεσσαλονίκη και σετρεις 
στην Αθήνα, σε σκηνοθεσίες των 
Ρούλας Πατεράκη, Δέσποινας [Πα- 
νταζή, Ελένης Καρπέτα, Νίκου Να- 
ουμίδη και Γιάννη Μαργαρίτη. Κι 
άλλα στην ίδια περίοδο: διοργα- 
νώσεις συναυλιών όπως, «Το Τρί- 
το Πρόγραµµα στην περιφέρεια», «Τέταρτο Διεθνές Φε- 
στιβάλ Τζαζ Δήμου Θεσσαλονίκης», «Τριήμερο σύγχρονης 
τζαζ Πάτρας», «Εργαστήρι εναλλακτικής μουσικής, ΔΕΘ», 
«Αφιέρωμα στον Βαη ΒἰαΚο», Πανεπιστήµιο Πάτρας, κ.ά.Ο 
δρόμος για το εξωτερικό άνοιξε το 1982 όταν έλαβα µέ- 
ρος στο Φεστιβάλ Βερολίνου. Ακολουθούν διάφορες πό- 











ιο πα ΕΕ ες 


λεις της Γαλλίας, Βέλγιο, Λονδίνο, Λουμπλιάνα, Βαλκάνια, 
Αυστρία, Ελβετία, Κύπρος, Τουρκία, Αίγυπτος, Ιταλία πολ- 
λές φορές, Μεξικό, Κίνα, Λουξεμβούργο, και αλλού. Στις 
ερωτήσεις δημοσιογράφων και φίλων γιατί δεν κατοικώ µό- 
νιµα στην Αθήνα, απαντούσα ότι η Θεσσαλονίκη είναι η 
έδρα µου, µε το διαμέρισμα που µένω καιτο στούντιο ως 
χώρο για πρόβες και όχι για ηχογραφήσεις. Αν ήταν να φύ- 
γω, θα πήγαινα στο Παρίσι ή στην Ιταλία και όχι στην Αθή- 
να. Αλλά δεν έφυγα και ούτε µε απασχολεί το θέµα. 


Α.Γ. Εδώ και δύο δεκαετίες ανέπτυξες µια επιπλέον δηµι- 
ουργική δραστηριότητα. Συνδύασες τη µουσική σου µετον 
βωβό κινηματογράφο. Θα τολμούσα εδώ να δω, ίσως λί- 
γο παρακινδυνευμένα, τη σχέση μουσικής καιλόγου, µου- 
σικής και ποίησης και την αναλογία της µέσα στον ψυχι- 
σµό της «διαιρεµένης» σου ιδιοσυγκρασίας. Η κινούμενη 
εικόνα, υποκατάστατο της λεκτικής αφήγησης, έρχεται 
ίσως να συµπράξει εναρμονιζόµενη ή αντιδιαστελλόμενη 
µε την παράταξη μουσικών εγχειρηµάτων που της αντι- 
τάσσεις. Δεν είµαι βέβαιος για τον συσχετισμό που δια- 
κινδυνεύω. Κατά τα λοιπά, όσες φορές εκτέθηκα σε αυτές 
τις «μικτές» παραστάσεις, µου δημιουργήθηκε η εντύπω- 
ση µιας από µέρους σου πιο χαλαρής, αέρινης και ταυτό- 
χρονα στοχευµένης και καίριας πιανιστικής επίδοσης. Αντί- 
στοιχη αίσθηση µεστότητας, ελέγχου και υπεροχής µου 
προξένησαν οι πιανιστικές σου προσεγγίσεις στην περιο- 
χή του οββαΙΘἰ, που εντούτοις δεν είναι από αυτές που µε 
ελκύουν περισσότερο. 
Σ.Π. Βωβός κινηματογράφος και «μουσική επιτόπου». 
«Μουσική επιτόπου» είναι ένας όρος που έχω προτείνει σε 
αντικατάσταση της αγγλικής λέξης [νο ή της έκφρασης 
«ζωντανή μουσική». Θυμάμαι την πρώτη παράσταση που 
παρακολούθησα στη Γαλλία, στο φεστιβάλ της πόλης 
ΝαΠΟΥ, στα µέσα της δεκαετίας του ᾿70. Στην σχετικά µι- 
κρή οθόνη προβαλλόταν χωρίς ήχο ένας ιστορικός αγώ- 
νας πυγμαχίας και επί σκηνής ο 9ἱ8νθ | 8ογ, σοπράνο σα- 
ξόφωνο, και ο Αἰρεή Μαποειθαοή, 
τρομπόνι, υποδύονταν τους πυγ- 
µάχους ταυτίζοντας τις μουσικές 
΄. φράσεις µετις κινήσεις των σωµά- 
' των. Πέρασαν πολλά χρόνια έως 
”;. ότου έρθει η κατάλληλη στιγµή για 
Ίντις πρώτες δοκιμές το 1989. Από 
!. τότε έχω παίξει σόλο πιάνο σε πε- 
ρισσότερες από είκοσι ταινίες, σε 
πολλές πόλεις της Ελλάδας και 
στο εξωτερικό, ενώ, µαζίµετην Γε- 
ωργία Συλλαίου, σε τουλάχιστον 
δεκαπέντο ακόµη παραστάσεις 
΄. απότο 1996. Έχουμε κάνει και άλ- 
:. λες τέτοιες συνεργασίες, οι ὅυο 
µας σε συνδυασμό και µε περισ- 
σότερους μουσικούς στη µορφή 
του τρίο, κουαρτέτου ή κουιντέτου 
και, σε δύο περιπτώσεις, στο Ιόνιο Πανεπιστήµιο και στο 
Ωδείο Νίπο Βοία στην Ιταλία, µε τους καλύτερους σπου- 
δαστές και καθηγητές της τάξης του αυτοσχεδιασμού. Οι 
πιο σημαντικές ταινίες είναι Νοςίθ/αίι, (Ε.ΝΝ. Μιωιηαι!), {1 
-- ΡΕΠΑΟΙ8΄5 ΒΟΧ (α.ΝΝ. Ραῦ5Ώ), ΕοοΙίδῃ γΙνες (Ετίοῃ νοη 
9ΙΓΟΠΘΙπι), Μείτοροιίς (ΕἠϊΖ Ι απο), Ώας Καὐίπαεί αες ΕΙ, 
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ΞΑΚΙ5 ΡΑΡΑΡΙΜΗΤΗΙΟυ 
ΡΙΑΝΟ ΟΠΑΟΙ Ε5 


φ . ο... 


ΣΕ ΕΕ ΧΑ 


ο υπ ρα” 
ΕΕ 


Κατά τη δεκαετία του 80 και 
παράλληλα µε τη συγγραφή βιβλίων 
και το ραδιόφωνο και τις συναυλίες 
έχουµε τους πρώτους δίσκους βινυλίου 
(αριστερά). 


Ξακὶς Ραραὐ πο 


κ αολι 


Η δεκαετία του 90 (και εντεύθεν) είναι 
πλέον η εποχή των δίσκων ακτίνας 


(δεξιά). 





σ8Ι08Η (Βορεή ΝΝΙεΠθ), {4 (οφ θἱ Ι6 ΟΙΘΙΟΥΠΊ8Η (Εθιπιαίπ ΓιΙαο), Βθηίη 
(νναἰίΠ6ί Βιίίππαπη), ΕπίΓ’8οἱθ και Ραγίς αμ ἄοπ (Βόπό ΟΙαίΗ, καθώς και πολλές 
ταινίες σπουδαίων δημιουργών όπως οι Ηαης ΒἰσΠίθγ, ΒοΠοίί Βιθοβῖ, Μαη Η8Υ, 
Όιφοη ΥΝθί6θ5, Βοπ]8η ΡΟΙΒηΦΚΙ, Φ8πιιΘΙ ΒθοΚκοίί. 

Σε µεγάλες αίθουσες, όπως το Μέγαρο Μουσικής, οι ορχήστρες τοποθε- 
τούνται στην υπόγεια καταπακτή, όπως στις όπερες. Η τοραστίων διαστάσε- 
ων σκηνή παραμένει επιδεικτικά κενή κατά τη διάρκεια της προβολής. Οι μου- 
σικοί έχουν τον νου τους στον μαέστρο και στα αναλόγια. Τα τεκταινόμενα επί 
της οθόνης ουδόλως τους απασχολούν. Αντιθέτως, το σχήµα «μουσική επιτό- 
που» κάνει αισθητή την παρουσία του και πότε-πότε επεμβαίνει και στην προ- 
βολή. Η άποψή µας είναι πολύ απλή: Η ταινία έρχεται από το παρελθόν ενώ η 
µουσική κυλάει στο παρόν. Γιατί λοιπόν να µην είναι φανερή η επέµβασή µας; 
Δεν χρειάζεται να κρυβόμαστε στα υπόγεια. Ο σημερινός θεατής και ακροα- 
τής αντιλαμβάνεται ότιπαρακολουθεί µια ιστορίατου 1920 µε ήχους του 2000. 
Αυτή η αμεσότητα στη σκηνή δεν εξαντλείται στο θεαθήναι. Οι μουσικοί συ- 
µπάσχουν µε τους χαρακτήρες. Παρακολουθούν κάθε κίνηση, κάθε λεπτοµέ- 
ρεια στην έκφραση, κάθε αλλαγή ατμόσφαιρας. Επομένως δεν εκτελούν µια 
σουίτα ως Χχαμηλόφωνη υπόκρουση, η οποία τρέχει παράλληλα και ίσως ανε- 
ξάρτητα από τη δράση και την εξέλιξη του έργου. Το πέρασμα από τη µια σκη- 
νή στην άλλη έχει µεγάλη σημασία. Το σταδιακό σβήσιµο της µιας εικόνας και 
η αρχή της επόµενης εικόνας γίνονται µε µουσικά στοιχεία τα οποία, αναλό- 
γως, είτε συνδέουν, είτε διαχωρίζουν τις σκηνές. Με αυτή την έννοια, µπο- 
ρούμε να μιλήσουμε για «ενορχήστρωση εικόνας». 

Ένα συχνό ερώτημα: τι ποσοστό προβλέπεται για αυτοσχεδιασμούς σε αυ- 
τέςτις παραστάσεις. Όταν ξεκινούµε, παρασυρόµαστε απότην αυθόρμητη αντί- 
ὅραση καθώς βλέπουμε το έργο. Στο πρώτο στάδιο, λοιπόν, ο αυτοσχεδιασμός 
παίζει τον πρώτο ρόλο. Πολλές βωβές ταινίες καταλαμβάνουν µια σηµαντική 
θέση στην ιστορίατου κινηματογράφου και ένας από τους λόγους είναιτο άψο- 
Υο μοντάζ και η σφιχτή δοµή µε την αδιάκοπη ροή εναλλασσόµενων σκηνών. 
Άρα και η µουσική καλό είναι να κινηθεί καταλλήλως και να αντικαθρεπτίζει την 
ἰδιαιτερότητα κάθε εικόνας. Μετά τη θητεία στους αυτοσχεδιασμούς, τα θέ- 
µατα στήνονται µε ακρίβεια και μοιράζονται οι ρόλοι. Ο τελικός χρωματισμός, 
οι αυξομειώσεις της δυναμικής και άλλες λεπτομέρειες και απρόοπτα, δίνονται 
αυτοσχεδιαστικά και, φυσικά, έχουν άµεση σχέση µε την ίδια την κινηµατο- 
γραφική ταινία και τις συνθήκες της συγκεκριμένης παράστασης. 

Παράλληλα µετις παραστάσεις βωβού κινηματογράφου µε «μουσική επι- 
τόπου», µετην Γεωργία Συλλαίου έχουµε παρουσιάσει παραστάσεις στις οποί- 
ες συνδυάζεται η µουσική µε λογοτεχνία, χορό, νἰάεο και εικαστικά. Τα καλλι- 
τεχνικά κινήµατα του Μεσοπολέμου είναι συχνά ο κεντρικός άξονας των πα- 
ραστάσεων: σουρεαλισµός και ντανταϊσμός στη λογοτεχνία και στις εικαστι- 
κές τέχνες, εξπρεσιονισµός και πειραματισµός στον κινηματογράφο, το γερ- 
µανικό καμπαρέ και το νέο μουσικό θέατρο. 





| ι . 
οιοϊΕἳθ Ας Ἡνλωπνοι ο τν τον τινας 
Η Μπαλάντα Των Πειρατών 


λώκηος {κεποὐσμΡ.»” Γεωρηία Σελ λοῖοε 


ΗΕ ΟΝΕ ΤΕ ΙΙ 
Μ10 ΜΠΕΗ 
αι ση 


Βα]ίπά ΟΙ Της Ρίταις» 


Φοΐκε Ρα) ἐκούμς ὃν ενα 





5ακί5 Ραραςππτίου 
ι εΠετί5 Αοουωτιάακί5 


. ΕΙ ΠΒΠΕ 


ΙΕ 
ΑΙ! Μι! ΕΝ 
0101 
ΡΛΗΙ5 


η αν] 


Ρι 05 ΑΝΟ ΜΙΝΙ 5 





Α.Γ. Στις πέντε δεκαετίες που αδιάλειπτα «παράγεις» 
και προάγεις τη µουσική ποικιλοτρόπως δεν σταµάτη- 
σες να παράγεις λόγο, επίσης καθόλου µονοδιάστατο 
ή µονοσήµαντο. Από τα δοκιµιακού τύπου κείµενα και 
βιβλία σου και τη «θεσσαλονίκεια» γραφή του Δωματί- 
ου και του Ασανσέρ, µέχρι το «άλλο» πιάνο, τα Κωδι- 
κοπληκτρονικά, τις Μικροπαραβιάσεις, Τζαζ ιστορίες 
και ανησυχίες, την Αναπνοή του αυτοσχεδιαστή, αλλά 
και, πρόσφατα, µετη συμπερίληψη κειμένων σου στην 
αμερικανικής πρωτοβουλίας ανθολογία ελληνικής ποί- 
ησης (Α σαπίµηγ οἱ ἄΓΘΕΚ Ροείη/, 1900-2000, 605πΠΠο5 
ΡιβΙἰδΗίπα), και τις δύο συνεργασίες σου στις πανεπι- 
στηµιακές εκδόσεις της Νομικής Σχολής για τον ΕΠίο 
. ΗοΡΘΕΡΑΝΥΠΙ και τις αναμνήσεις από τη Νομική ΣΧχΟ- 
λή, είσαι παρών στα ελληνικά γράµµατα, συχνότερα µε 
έναν τρόπο αιρετικό παρά τρέχοντα. 


























Οι προσλαµβάνουσες, οι παρέες, η περιρρέουσα 
ατμόσφαιρα της εποχής που, ως νέο σε διαμόρφωσαν 
ή θα έπρεπε κανονικά να σε διαμορφώσουν, θα περί- 
µενε κανείς να σε οδηγήσουν σε μονοπάτια µε ορατό- 
τερες τις τοπικές επιδράσεις, και στη λογοτεχνία και 
στη μουσική. Θα περίμενε κανείς περισσότερη «ελλη- 
νικότητα», περισσότερη Θεσσαλονίκη, περισσότερες 
τοπικές καταβολές ή παραπομπές, περισσότερο «μι- 
νόρε» και παρελθόν, παρά «ρίσκο» και µέλλον. Τότε 
όµως, δεν θα ήσουν ο Σάκης Παπαδημητρίου που επί 
πενήντα χρόνια ανατρέπει τα αναμενόμενα εδώ στη 
Θεσσαλονίκη -- αλλά και εκτός -- καταθέτοντας µε εµ- 
µονή και συναρθρώνοντας τη δική του ελληνικότητα 
µέσα στον ιστότου διεθνούς µωσαϊκού, του οποίου δεν 
είµαστε παρά µερικές µόνο ψηφίδες. -- 
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Με τη διαθήκη του κληροδότησε το 
σύνολο της περιουσίας του στο 
Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο 
Θεσσαλονίκης, µε τον όρο να ιδρυθεί το 
Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, 
γνωστό και ὡς Ίδρυμα Μανόλη 
Τριανταφυλλίδη. Στο Πανεπιστήµιο 
κληροδότησε, επίσης, την πλούσια 
βιβλιοθήκη του, µε τον όροτα 
γλωσσολογικά βιβλία να τοποθετηθούν 
στο Σπουδαστήριο της Γλωσσολογίας, 
όπου βρίσκονται µέχρι σήµερα. 
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Επιμέλεια-Συνεντεύξεις 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 














Ι 
Ωω) 


Π προσωπικότητα κα! το έργο 


του Μανόλη Τριανταφυλλίδη 


Αφιέρωμα στα 60 χρόνια του Ἱδρύματος 
Μανόλη Τριανταφυλλίδη 


Συνέντευξη του Γιώργου Παπαναστασίου, επίκουρου καθηγητή |στο- 
ρικής Γλωσσολογίας και διευθυντή του Ινστιτούτου Νεοελληνικών 
Σπουδών (Ίδρυμα Μ. Τριανταφυλλίδη) του Α.Π.Θ. 


Τον Μανόλη Τριανταφυλλίδη τον γνωρίζουμε όλοι µας από τη Γραμμµατικήτου, 
την οποία διδαχτήκαµε στα µαθητικά µας χρόνια. Τιάλλο θαπρέπει να ξέρουμε 
γι’ αυτόν; 

Ο Μανόλης Τριανταφυλλίδης είναι, πράγματι, ευρύτερα γνωστός από τη Νεο- 
ελληνική γραμματική της δηµοτικής, της οποίας υπήρξε ο κύριος συντάκτης. 
Το έργο αυτό εκδόθηκε το 1941 και, σε µια συντομευμένη µορφή, αποτέλεσε 
τη βάση της εκπαιδευτικής μεταρρύθμισης του 1976, οπότετο γνωρίσαμε όλοι 
μας. 

Ο Μανόλης Τριανταφυλλίδης γεννήθηκε το 1883 και, ύστερα από σπουδές 
στη Φιλοσοφική Σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών και στα Πανεπιστήμια της 
Χαϊδελβέργης και του Μονάχου, αναδείχτηκε σε κορυφαίο γλωσσολόγο, και 
µάλιστα σε κορυφαίο εκπρόσωπο του εκπαιδευτικού δημοτικισμού. Ασχολή- 
θηκε µε πάθος µε τη µελέτη της νέας ελληνικής και, σε µια εποχή έντονων 
γλωσσικών και πολιτικών αντιπαραθέσεων, αγωνίστηκε για την επικράτηση της 
δημοτικής γλώσσας. Με βάση τη συμβολή του στη νεοθλληνική επιστήµη και 
εκπαίδευση, µπορεί να χαρακτηριστεί ὡς µια από τις σημαντικότερες φυσιο- 
γνωμίες της πνευματικής ζωής του τόπου µας στο πρώτο μισό του 20ου αιώ- 
να. 

Το 1926 εκλέχτηκε τακτικός καθηγητής της Γλωσσολογίας στη Φιλοσοφι- 
κή Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, στην οποία δίδα- 
ξρ ως το 1934, οπότε και παραιτήθηκε για λόγους υγείας. Η πλούσια συγγρα- 
φική του δραστηριότητα συνεχίζεται ὡς το τέλος της ζωής του, το 1959, και 
αφορά κυρίως γλωσσολογικά, φιλολογικά και εκπαιδευτικά θέµατα. Με τη δια- 
θήκη του κληροδότησε το σύνολο της περιουσίας του στο Αριστοτέλειο [Πα- 
νεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, µε τον όρο να ιδρυθεί το Ινστιτούτο Νεοελληνικών 
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Σπουδών, γνωστό και ως Ίδρυμα Μανόλη 
Τριανταφυλλίδη. Στο Πανεπιστήµιο κληροδό- 
τησε, επίσης, την πλούσια βιβλιοθήκη του, µε 
τον όρο τα γλωσσολογικά βιβλία να τοποθε- 
τηθούν στο Σπουδαστήριο της Γλωσσολο- 
γίας, όπου βρίσκονται µέχρι σήµερα. Το σύ- 
νολο του έργου του Μ. Τριανταφυλλίδη πε- 
ριλαµβάνεται στους οκτώ τόµους των Απά- 
ντων του, µε τη δημοσίευση των οποίων 
εγκαινιάστηκε το εκδοτικό έργο του |νστι- 
τούτου. 


Φέτος, εποµένως, που συμπληρώνονται 90 
χρόνια από τον θάνατό του και από την {δρυ- 
ση του Ινστιτούτου, θα γίνουν εκδηλώσεις τό- 
σο για την τόνωση της ιστορικής µνήµης αλ- 
λά και για το έργο του Μανόλη Τριανταφυλ- 
λίδη... 

Ακριβώς. Το Ινστιτούτο και το Πανεπιστήµιο 
σκοπεύουν να εορτάσουν την επέτειο αυτή 
τον Οκτώβριο, σε µια κεντρική εκδήλωση, 
όπου θα παρουσιαστεί αφενός η µορφή του 
Μανόλη Τριανταφυλλίδη και αφετέρου το έρ- 
γο του Ιδρύματος. 


Πείτε µας δυο λόγια για το έργο αυτό. Πι- 
στεύετε ότι ο Τριανταφυλλίδης δικαιώθηκε 
στην επιλογή του να ιδρύσει µε τη διαθήκη 
του το Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών; 

Το αν δικαιώθηκε ή όχι µπορεί και πρέπει να 
το κρίνει ο πνευματικός, επιστημονικός και 
εκπαιδευτικός κόσμος του τόπου µας και, βέ- 
βαια, οἱ αναγνώστες των εκδόσεών µας. Κι 
αυτό γιατί το έργο του Ιδρύματος είναι κατά 
βάση ερευνητικό-εκδοτικό, όπως το όρισε ο 
ίδιος ο Τριανταφυλλίδης. Συγκεκριµένα, στη 
διαθήκη του αναφέρει ότι σκοπός του |νστι- 
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τούτου είναι «Π επιστημονική καλλιέργεια και 
η προαγωγή της δηµοτικής γλώσσας και της 
νεοελληνικής φιλολογίας, καθώς και η προα- 
γωγήτης παιδείας του ελληνικού λαού µε κά- 
θε πρόσφορο µέσο, και εἰδικότερα µε την έκ- 
ὅοση βιβλίων». 

Όπως σας είπα, κατάτην πρώτη δεκαετία 
από την ίδρυση του Ινστιτούτου, ολοκληρώ- 
θηκε η δημοσίευση των Απάντων του Τρια- 
νταφυλλίδη. Στη συνέχεια, το Ινστιτούτο ανέ- 
λαβε την έκδοση σημαντικών έργων για την 
ελληνική γλώσσα:το Ετυμολογικό Λεξικότου 
Ν.Π. Ανδριώτη, οι Ιστορίες της ελληνικής του 
Ν.Π. Ανδριώτη καιτου Στ. Καψωμένου, η Νέα 
ελληνική γλώσσα του Α. ΜΙΓαπΙΟΘΙ, η Γραμ- 
µατική της αρχαίας ελληνικής του Μ. Οικο- 
νόµου, κ.ά. Τότε ξεκινούν οι µεταφράσεις 
γλωσσολογικών εγχειριδίων, όπως τα Στοι- 
χεία γενικής γλωσσολογίας του Α. ΜαΠϊπει, 
ενώ εγκαινιάζεται η σειρά για τη διδασκαλία 
της ελληνικής ως δεύτερης-ξένης γλώσσας 
µε το έργο Τα νέα ελληνικά για ξένους. 

Παράλληλα, στα πρώτα χρόνια της µετα- 
πολίτευσης, το Ίδρυμα συμβάλλει µε το κύ- 
ρος του και, κυρίως, µε τη δουλειά του, στην 
καθιέρωση της δημοτικής και στην υλοποίη- 
ση των αρχών της γλωσσοεκπαιδευτικής µε- 
ταρρύθµισης του 1976. Αναλαμβάνει, επίσης, 
να συντάξει ένα λεξικό της νέας ελληνικής, 
το οποίο εκδίδεται τελικά ύστερα από µια ει- 
κοσαετία. Το έργο αυτό απορροφά µεγάλο 
µέρος των δυνάμεων του Ινστιτούτου, έχει 
όµως ευεργετικές συνέπειες για την ανάπτυ- 
ξη της νεοελληνικής λεξικογραφίας. 

Η ολοκλήρωση και έκδοση του Λεξικού 
της Κοινής Νεοελληνικής το 1998 ακολου- 
θείται από την έκδοση του Αντίστροφου λε- 


Ο Μανόλης Τρια- 
νταφυλλίδης 
(προτελευταίος 
στη δεύτερη σει- 
ρά από κάτω) µα- 
θητής του δηµοτι- 
κού, γύρω στα 
1890. 








Η οικογένεια Τριανταφυλλίδη (Αλέξανδρος, Μανόλης, Ελένη, Ιουλία), γύρω στα 1910. ' 
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Μίλτος Κουντουράς και περα Τριανταφυλλίδης 
στη Θεσσαλονίκη, το 1928 ήτο 1929. 


Το όραµα του Μανόλη 
Τριανταφυλλίδη ήταν να 
μελετήσει ως γλωσσολόγος 
τη νέα ελληνική γλώσσα στα 
καθέκαστά της και ως 
δηµοτικιστής να 
αντιμετωπίσει την πορεία του 
γλωσσικού ζητήµατος και 
πριν από την εμφάνιση του 
(Ψυχάρη και µετά το κήρυγµά 
του να διαμορφώσει την 
προσωπική του άποψη για το 
θέµα και να την κηρύξει, µε 
όσες δυνάμεις διέθετε, στον 
ελληνικό λαό. 
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ξικού της νέας ελληνικής της Ά. Αναστασιάδη- Συµεωνίδη και 


σηματοδοτεί την έναρξη µιας νέας εποχής, καθώς το |νστι- 
τούτο προγραμματίζει και υλοποιεί ένα ευρύτερο εκδοτικό 
σχέδιο. 

Δημιουργείται µια σειρά πανεπιστημιακών εγχειριδίων: [. 
Κεχαγιόγλου, Πεζογραφική ανθολογία. Αφηγηματικός γρα- 
πτος νεοελληνικός λόγος, Β.9.Ρ. ΒΘ6ΚΘς5, Εισαγωγή στη συ- 
γκριτική ινδοευρωπαϊκή γλωσσολογία, Β. Φε|ἄθη (επιμ.), [στο- 
ρία της θεωρίας της λογοτεχνίας: από τον φορμαλισµό στον 
µεταδομισμό, (4.Α. ΚεπηθΘαγ (επιµ.), Αρχαία ελληνική και ρώ- 
µαϊκή κριτική, Β. Ηιωπίαί, Το Συμπόσιο του Πλάτωνα. Ταυτό- 
χρονα, συνεχίζεται η σειρά γλωσσολογικών βιβλίων: Θ.-Σ. 
Παυλίδου (επιµμ.), Γλώσσα-γένος-φύλο, Θ.-Σ. Παυλίδου, Επί- 
πεδα γλωσσικής ανάλυσης, Γ. Παπαναστασίου, Νεοελληνική 
ορθογραφία: ιστορία, θεωρία, εφαρµογή, Υ. Ιανοίππθ, Η 
γλὠσσα των µέσων ενημέρωσης, Αγ. Χαραλαμπόπουλος 
(επιµ.), Γραμμµατισµός, κοινωνία και εκπαίδευση, . Υμ, 
Πραγματολογία, Π. Πολίτης (επιµμ.), Ο λόγος της µαζικής επι- 
κοινωνίας: το ελληνικό παράδειγµα. Προστίθενται, παράλλη- 
λα, σημαντικές εκδόσεις µε γενικότερο φιλολογικό ενδιαφέ- 
ρον: Μ. Τριανταφυλλίδης. Αλληλογραφία (επιμ. Π. Μουλλάς), 
Εμμ. Κριαράς, Ανιχνεύσεις, Εμμ. Κριαράς, Ερευνητικά, Εμμ. 
Κριαράς, Αλληλογραφία, και η Οδύσσεια του Οµήρου σε µε- 
τάφραση του Δ.Ν. Μαρωνίτη. Η Μικρή νεοελληνική γραµµα- 
τική μεταφράζεται και εκδίδεται σε 14 γλώσσες. Το Ίδρυμα 
συμμετέχει, επίσης, στην έκδοση της Ιστορίας της ελληνικής 
γλώσσας του Α.-Φ. Χριστίδη, συνεργαζόµενο µε το Κέντρο 
Ελληνικής Γλώσσας. 

Η σειρά «Αρχαιογνωσία και αρχαιογλωσσία στη Μέση 
Εκπαίδευση» φέρνει το Ίδρυμα ξανά κοντά στον µαθητή και 
τον καθηγητή του Γυμνασίου και του Λυκείου: σήµερα, κυ- 
κλοφορούν ήδη πέντε βιβλία (Φ.Ι. Κακριδής, Αρχαία ελληνική 
γραμµατολογία, Α.-Φ. Χριστίδης, Ιστορία της αρχαίας ελληνΙ- 
κής γλώσσας, Θ. Παπαγγελής, Η Ρώμη και ο κόσμος της, Β 
Κάλφας και Γ. Ζωγραφίδης, Αρχαίοι Έλληνες φιλόσοφοι, Δ. 
Ν. Μαρωνίτης και Λ. Πόλκας, Αρχαϊκή επική ποίηση), ενώ ετοι- 
µάζονται άλλα δύο, για την αρχαία ιστορία και την τέχνη. 

Τέλος, στη σειρά βιβλίων µε τον γενικό τίτλο «Τα νέα ελ- 
ληνικά ως δεύτερη-ξένη γλώσσα» κυκλοφορούν: Τα νέα ελ- 
ληνικά για ξένους, Τα ελληνικά για ξενόγλωσσα παιδιά 8-12 
χρόνων, Τα ελληνικά ως δεύτερη γλώσσα. Β’ κύκλος, Τα ελ- 
ληνικά για προχωρηµένους. Γ’ κύκλος, Ορίστε. 


Και το µέλλον; 

Τα τελευταία χρόνια, µε την ευκαιρία της προετοιμασίας των 
τόµων Χρ. Τζτζιλής (επιµμ.), Νεοελληνικές διάλεκτοι και Α. 
ΒαΠΙΟΠΕΚ και Χρ. Τζιτζιλής (επιµμ.), Αρχαίες ελληνικές διάλε- 
κτοι, έχουν τεθεί οι βάσεις της ερευνητικής δραστηριότητας 
στον χώρο της νεοελληνικής και της αρχαιοθλληνικής διαλε- 
κτολογίας, η οποία έχει καταστήσει το Ίδρυμα το βασικότε- 
ρο Κέντρο µελέτης των διαλέκτων στη Βόρεια Ελλάδα. Το 
Ινστιτούτο προετοιμάζει τη μετάφραση του ογκώδους Ετυ- 
µολογικού Λεξικού της Αρχαίας Ελληνικής Γλώσσας του Ρ. 
ΟΠαηίΓαἶπθ (επιμ. Δ. Χρηστίδης ἃ [. Παπαναστασίου) και σχε- 
διάζει την έκδοση µιας σειράς βιβλίων µε κείµενα της πρώι- 
µης νεοθλληνικής λογοτεχνίας (επιμ. Γ. Κεχαγιόγλου). Στο 
στάδιο της προετοιμασίας βρίσκεται, επίσης, ένα ανέλπιστο 
εύρημα, ένα ανέκδοτο µυθιστόρηµα του Ψυχάρη µε τίλο Η 
νίκη του πόνου και της αγάπης, την έκδοση του οποίου επι- 
µελείται η Γ. Πατερίδου. 


Ο Εμμανουήλ Κριαράς 

για τον Μανόλη Τριανταφυλλίδη: 
«Ένας από τους πρωταθλητέστης 
εκπαιδευτικής μεταρρύθμισης...» 


Ποιο ήταν το όραµα του Μανόλη Τριαντα- 
φυλλίδη και ποιες δυσκολίες συνάντησε; 
Το όραµα του Μανόλη Τριανταφυλλίδη 
ήταν να μελετήσει ὡς γλωσσολόγοςτη νέα 
ελληνική γλώσσα στακαθέκαστάτης καιως 
δηµοτικιστής να αντιμετωπίσει την πορεία 
του γλωσσικού ζητήματος και πριν από την 
εμφάνιση του Ψυχάρη και µετά το κήρυγ- 
µάτου να διαμορφώσειτην προσωπική του 
άποψη για το θέµα και να την κηρύξει, µε 
όσες δυνάμεις διέθετε, στον ελληνικό λαό. 
Φυσικά, ενδιαφέρθηκε ιδιαίτερα και για το 
θέµα της αναγνώρισης της δημοτικής από 
την πολιτεία, όµως δεν ευτύχησε να ζήσει 
αυτή την αναγνώριση, που ήρθε δεκαεφτά 
χρόνια µετά τον θάνατό του. 

Συνάντησε, βέβαια, δυσκολίες στην 
πραγµάτωσητουιδανικούτου. Πρώτον, την 
κληρονομημένη και καθιερωμένη στη χώρα 
καθαρεύουσα. Στα «Ευαγγελικά» (1901), 
νέος, ήταν οίδιος ακόµη καθαρευουσιάνος. 
Επίσης, ὡς δηµοτικιστής είχε να αντιµετῶ- 
πίσει τα ακραία διδάγµατα του Ψυχάρη, 
στα οποία βρέθηκε υποχρεωμένος να αντι- 
δράσει. Ακόµητον πόλεμο εναντίον του των 
καθαρευουσιάνων και την αντίθεση της 
απληροφόρητης κοινής γνώμης. Επίσης, εἴ- 
χε να παλέψει εναντίον της συντηρητικής 

κυβερνητικής πολιτικής. 


Πενήντα χρόνια µετά τον θάνατό του, ποια 
είναι η συμβολή του στην καλλιέργεια της 
γλώσσας και του επιπέδου του πολιτισμού 
μας, 
Η µεγάλη προσφορά του Τριανταφυλλίδη 
είναι ότι έδωσε οργανωμένη τη Γραμματι- 
κή της δημοτικής µας γλώσσας εδώ και 
εβδομήντα χρόνια. Η Γραμματική αυτή πα- 
ρέχει τα βασικά στοιχεία που συγκροτούν 
τη σύγχρονη δημοτική µας -- ακόµα κι αν 
µέσα στα εξήντα ακόµα χρόνια που πέρα- 
σαν από τότε η γλώσσα µας εξακολούθησε 
να επηρεάζεται -- συχνά δυσμενώς -- από 
την πάντα κυρίαρχη στον δηµόσιο βίο µας 
καθαρεύουσα. Μόνο η λογοτεχνία µας ακο- 
λούθησε το δίδαγµα του δημοτικισμού. Ση- 
µαντική, επίσης, υπήρξε η προσφορά του 
Τριανταφυλλίδη στην εκπαίδευση του τό- 
που µας. Υπήρξε ένας από τους πρωτα- 
θλητές της εκπαιδευτικής μεταρρύθμισης 
του 1917-1920. Αλλά και µε το αγωνιστικό 
και συγγραφικό του παράδειγµα λειτούρ- 
γησε και ως κύριος εμψυχωτής όσων έκτο- 


το αγωνίστηκαν για την πρόοδο του δηµο- 


τικιστικού κινήματος. 


Η µεγάλη 
προσφορά του 
Τριανταφυλλίδη 
είναι ότι έδωσε 
οργανωμένη τη 
Γραμματική της 
δημοτικής µας 
γλώσσας εδώ και 
εβδομήντα χρόνια. 





Ο Μανόλης Τριανταφυλλίδης (καθιστός, αριστερά) σε παιδαγωγικό 
συνέδριο, µαζί µε τον Δημ. Γληνό (όρθιο, στη µέση) και άλλους εκ- 
παιδευτικούς (Αργοστόλι, 11 Φευρουαρίου 1924). 
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Από µαθητής ασχολήθηκε µε τα γλωσσικά θέµατα 


ο Τριανταφυλλίδης γεννήθηκε το 1883. Η µητέρα του, το γένος Ῥοδοκανάκη, καταγόταν από 
τη Χίο. Ο πατέρας ήταν Μακεδόνας, από την Κοζάνη. Μαθητή ακόμη, τον συγκινούσαν θέµατα 
γλωσσικά και ζητήματα αγωγής. Το 1900 εγγράφεται, ύστερα από πίεση του πατέρα του, στη 
Φυσικομαθηματική Σχολή. Με τη βοήθεια της µητέρας του κατορθώνει να αφήσει τα µαθηµα- 
τικά και να εγγραφεί στη Φιλοσοφική Σχολή. Υπήρξε µαθητής του γλωσσολόγου Γεώργιου Χα- 
τζιδάκι. Κοντά του γνώρισε επιστηµονικότερατη γλώσσατου ελληνικού λαού. Αργότερα, απαλ- 

λασσόμενος από τον καθαρευουσιανισµό της Σχολής, του οικογενειακού και του γενικότερου 
περιβάλλοντος, μπόρεσε να προσεγγίσει τη δημοτικιστική ιδεολογία, της οποίας αργότερα έγι- 
νε σηµαντικότατος κήρυκας. Είχε ιδιαίτερα επηρεαστεί από τα διδάγµατα της γλωσσολογικής 
επιστήµης, αλλά και από τα διαβάσµατά του γενικότερα. Αισθητή σ᾿ αυτόν επίδραση άσκησε, 

καθώς φαίνεται, και µια σηµαντική ομιλία της εποχής εκείνης για το γλωσσικό ζήτημα: εννοώ 
τη διάλεξη του Ελισαίου Γιαννίδη, σημαντικού µελετητή και στρατευµένου δηµοτικιστή στις αρ- 
χές του εικοστού αιώνα. 


(Δημοσιευμένο στο Εμμ. Κριαράς, Ερευνητικά, Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλο- 
νίκη, 2006, σσ. 210-221.) 


Ο Αλέξανδρος Δελμούζος για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Έπρεπε να βρεθεί ο εἰδικός γλωσσολόγος, εἰδικός όµως, που να µην καλλιεργεί την επιστήµη 
µόνο για την επιστήµη, αλλά και για την εξυπηρέτηση της ζωής, για να δώσει βάση αντικειµε- 
νική σε όλες αυτές τις προσπάθειες, που αντίκριζαν καθολικότερο πόθο και ανάγκη, ανάγκη 
εθνική. Εδώ αρχίζει κι εδώ συμπυκνώνεται η µεγάλη συμβολή του Τριανταφυλλίδη. Μέσα σε 
πλήθος αντιγνωµίες, κατόρθωσε να συλλάβει τη ρευστή γλωσσική κατάσταση της εποχής µας 
και να συστηµατοποιήσει τα κοινά και καίρια σηµεία, που θοµελιώνουν ένα ζωντανό γραπτό λό- 
γο’ λόγο ικανό να εκφράζει, όχι µόνο τον ψυχικό κόσµο του λογοτέχνη, αλλά και τις πολυποί- 
κιλες ανάγκες όλης της πνευματικής και κοινωνικής ζωής. 


(«Ο συνεργάτης», δημοσιευμένο στο Μελέτες και Πάρεργα, τόμ. Α’, Αθήνα 1958, σ. 92. Αναδημοσίευση στο 
Μανόλης Τριανταφυλλίδης (1883-1959), Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 1985, σ. 19.) 
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Ο Μανόλης Τρια- 


νταφυλλίδης σε 
ώριμη ηλικία. 


Ο Ηλίας Βενέζης για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Η οφειλή της γενεάς της δικής µου στον Μανόλη Τριανταφυλλίδη είναι ανυπολόγιστη. Σε 
μια περίοδο αναρχίας του δημοτικισμού, όταν, ανυπόµονοι να δώσουμε ένα έργο στη λο- 
γοτεχνία µας, αναζητούσαµε τον κανόνα, την πειθαρχία µιας γραμματικής που δεν υπήρχε, 
ο Μανόλης Τριανταφυλλίδης μας παραστάθηκε, µας έδωσε τη γραμματική που ζητούσαμε, 
βοήθησε να φύγουμε απ’ τον μάταιο αγώνα των λέξεων και να πάµε στο ουσιώδες της λο- 


γοτεχνίας: στην αναζήτηση του ύφους. 


(«Ο άνθρωπος και η εποχή του», δημοσιευμένο στη Νέα Εστία, 66, 1959, σσ. 1400-1401. Αναδημοσί- 
ευση στο Μανόλης Τριανταφυλλίδης (1883-1959), Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 


1983, σ. 14.) 
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Ο Ευάγγελος Παπανούτσος για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Η θέση του Μανόλη Τριανταφυλλίδη, όταν κοιτάξει κανείς από τη σκοπιά του παρόντος 
τον πενηντάχρονο µόχθο του καιτους καρπούς που έδωσε, είναι στη συμβολή της γλωσ- 
σικής και της εκπαιδευτικής ιστορίας µας. Ανήκει εξίσου και στις δύο |...]. Άλλο δεν αγά- 
πησε, δεν στοχαστηκε, δεν προσπάθησε ποτέ, παρά πώς να γνωρίσει καλύτερα αυτή τη 
ζωντανή γλὠσσα, να απογράψει τους θησαυρούς της, να συντάξει τους κανόνες της -- όχι 
σαν ιστορικός, λεξικογράφος ή γραμματικός που ενδιαφέρεται γι’ αυτό καθαυτό το αντι- 
κείµενο της ερευνᾶς του. Αλλά σαν δάσκαλος του Γένους, που ξέρει τι σηµασία έχει η 
γλὠσσα για τη ζωή ενός ανθρώπου κι ενός λαού. 


(«Ο Τριανταφυλλίδης και η παιδεία µας», δημοσιευμένο στο Μνήμη Μανόλη Τριανταφυλλίδη. Είκο- 
σι χρὀνια απὀ τον θάνατό του, Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 1979, σσ. 55-66.) 


Ο Ιωάννης 6. Κακριδής για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Στην προσπάθειά του να καταξιώσει τη γλώσσα του ελληνικού λαού, ο Τριανταφυλλίδης 
και τι δεν άκουσε από τους αντιπάλους του! Του αμφισβήτησαν, όχι µόνο την επιστηµονι- 
κἠ κατάρτιση, αλλά και την καλή πίστη και τον πατριωτισμό. Μέσα στη δίνη των γλωσσι- 
κὠν παθῶν, ακόµα και όταν η πολεμική εναντίον του πρόβαλλε µε όλη της την κακότητα 

ο Τριανταφυλλίδης κατόρθωνε να κρατιέται στο µέτρο, µε µιαν αξιοθαύμαστη νηφαλιότη- 
τα, αποφεύγοντας κάθε προσωπική επίθεση, παρόλο που είχε όλα τα δίκια του κόσμου ν᾿ 


απαντήσει και αυτός βίαια. Η βιαιότητα όµως ήταν κάτι που αντιστρατευόταν στη φύση 
του. 


(«Το κείµενο του Κ. |. Θ. Κακριδή», δημοσιευμένο στο Μνήμη Μανόλη Τριανταφυλλίδη. Είκοσι χρό- 
για απὀ τον θάνατό του, Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 1979, σσ. 19-14.) 





Επιστολικό δελτάριο του Φἰσπιωπα Ε{θιιά προς τον Μ. Τριανταφυλλίδη (Βιέννη, 27 Φευρουαρίου 1920). 
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Ο Δημήτρης Ν. Μαρωνίτης για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Το όνοµα του Τριανταφυλλίδη συνδέεται αυτόματα µε το 
γλωσσικό µας ζήτημα’ ο συνειρµός δεν είναι αδικαιολόγητος, 
στενεύει όµως πολύ την προοπτική για να εκτιμηθούν σωστά 
ο άνθρωπος καιτο έργοτου. Ο αγωνιστής γλωσσολόγος, που 
µόχθησε, όπως σωστά έχουν γράψει, για να διευρυνθεί ο λο- 
γοτεχνικός σε εκπαιδευτικό δηµοτικισµό, ονεοελληνιστής που 
θέλησε να τρέψει το σχολαστικό µάθηµα των Νέων Ελληνι- 
κών σε µάθηµα εθνικής αυτογνωσίας και νεοελληνικού πολι- 
τισμού, δεν είδε τη δημοτική γλώσσα ως αυτοσκοπό. Την εκτί- 
µησε ως το κύριο, σηµαντικό και δημιουργικό όργανο ενός 
λαού, που έχει δικαίωµα, μιλώντας και πράττοντας, να ορίσει 
κάποτε ανεµπόδιστος την ιστορική του επιλογή. 


(«Η προσλαλιάτου κ. Δ.Ν. Μαρωνίτη», δημοσιευμένο στο Μνήμη Μα- 
νόλη Τριανταφυλλίδη. Είκοσι χρόνια από τον θάνατό του, ἱνστιτού- 
το Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 1979, σσ. 17-18.) 


Ο Σωκράτης Β. Κουγέας για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Και εμείς οι Ακαδημαϊκοί, που δεν ηθελήσαµεν να γίνει συ- 
µπάρεδρός µας ένας επιστήµων και άνθρωπος ὠσάν τον Τρια- 
νταφυλλίδην, λεγόµεθα µεν αθάνατοι, αλλά θα αποθάνωµεν 
και µαζί µε το χώμα θα µας καλύψει γρήγορα και η λήθη. Ο 
Μανόλης, όµως, Τριανταφυλλίδης, µε την σοφίαν του, µε το 
έργον του, µε το ήθος του και µε τας γενναίας πράξεις, εξ ων 
η γενναιοτέρα είναι η αφιέρωσις της περιουσίας του εις το 
Πανεπιστήµιον της Θεσσαλονίκης διά εθνικούς παιδευτικούς 
σκοπούς, θα μένει πάντοτε εις τους µεταγενεστέρους Έλλη- 
νας επιστήµονας αθάνατον υπόδειγμα ήθους και αρετής. 


(«Το ήθος του Μανόλη Τριανταφυλλίδη», δημοσιευμένο στη Νέα 
Εστία, 66, 1959, σ. 1999. Αναδημοσίευση στο Μανόλης Τριαντα- 
φυλλίδης (1883-1959), Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσα- 
λονίκη, 1983, σ. 16.) 


Ο Αγαπητός Τσοπανάκης για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Θα µου επιτρέψετε να διατυπώσω την άποψη ότι, αυτή την 
αυταπάρνηση του Μανόλη Τριανταφυλλίδη τη θεωρώ σαν τη 
µεγαλύτερη προσφορά του: ότι, δηλαδή, ενώ μπορούσε, 
όπως το είχε δείξει κιόλας, να κάµει πρώτης τάξεως θεωρη- 
τική γλωσσολογική επιστημονική εργασία, αυτή που καθιε- 
ρώνει διεθνώς έναν επιστήμονα και του δίνει µια κολακευτική 
λάμψη, αυτός προτίµησε να ασχοληθεί µε τα δευτερότερα, τα 
πρακτικά προβλήματα ενός πολύ στενότερου τοµέα, του ὅη- 
µοτικιστικο-εκπαιδευτικού. Κι αυτό, παρά το γεγονός ότι οτο- 
µέας αυτός τον έφερνε σε καθηµερινήν αντίθεση και σύ- 
γκρουση µε την καθαρευουσιάνικη παράταξη και του δηµι- 
ουργούσε πολλές στενοχώριες, άδικες αντιπάθειες και εχθρό- 
τητες, από τις οποίες κυνηγήθηκε ως το τέλος της ζωής του. 


(«Μανόλης Τριανταφυλλίδης. Είκοσι χρόνια από τον θάνατό του». 
Δημοσιευμένο στο Μνήμη Μανόλη Τριανταφυλλίδη. Είκοσι χρόνια 
από τον θάνατό του, Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλο- 
νίκη, 1979, σσ. 19-26.) 
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ΣΥΜΒΟΛΑΙ ΕΙΣ ΤΗΝ ΝΕΑΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗΝ 


ο ςσυοσνν νο ςν νο ρ”.”ϱ”ς» όρο ο ο ο ο ου... - 





Μ. ΑΛ. ΤΡΙΛΝΤΛΦΥΛΛΙΛΟΥ 


ΒΙΝΠΛΛΣΙΑ ΤΗΛ. 


π τ οτι 


ΠΕΡΙ 
ΤΩΝ ΞΕΝΩΝ ΛΕΞΕΩΝ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ 


πντΕ (ο) τετ ο τ τή 
ΤΕΥΧΟΣ ΠΡΩΤΟΝ 


΄Η ἀνάμειξις τῶν γλωσσῶν, ἡ µετάβασις λέξεων 
ἀπὸ γλώσσης ἢ διαλέκτου εἷς ἄλλην, ὅ σχηματισμὸς 
γραπτῆς γλὠώσσης,.... ᾗ ἀνάμειξις αὐτῆς μετ ἆλ- 
λων στοιχείων, διαλεκτικῶν, ἀρχαιοτέρων ἢ ὲένων, 
ταῦτα πάντα εἶναι φαινόμενα ἀναπόσπαστα ἀπὸ πά- 
σης γλὠσσης, μάλιστα ἔδνους πεπολιτισµένου. 


Χατζιδάκις, ᾿ 4καδηµ. ᾿ Αναγν. 


ΕΝ ΑΟΘΗΝΑΙΣ 
ΕΚ ΤΟΥ ΤΥΠΟΓΡΑΦΒΙΟΥ Π. Δ. ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ 


1905 


Σελίδα τίτλου του πρώτου τεύχους του πρώτου έργου του Μανόλη Τριανταφυλλίδη. 
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ρω, κου μα 


Ο Μιχάλης Σετάτος για τον Μ. Τριανταφυλλίδη 


Η πνευματική δραστηριότητα του Τριανταφυλλίδη, υπηρεσιακή, συγ- 
γραφική και διδακτική, συντελείται στις εξής κυρίως περιοχές: ιστορι- 
κή και συγχρονική γραμματική (η διδακτορική του διατριβή για τα ξένα 
δάνεια της μεσαιωνικής ελληνικής, µθλέτες γλωσσικών φαινομένων της 
νέας ελληνικής), το γλωσσικό ζήτημα και η ιστορίατου, η γλώσσα στην 
κοινωνική ζωή, κοινωνικές διάλεκτοι, γλωσσολογική υφολογία), ειδικές 
γλώσσες, λεξικολογία και γλωσσογεωγραφία, εφαρμοσμένη γλωσσο- 
λογία, εγχειρίδια για διδασκαλίατης γλώσσας καιτηςιστορίαστης, αγώ- 
νες για τη δηµοτική γλώσσα. [...] Μπορούμε, νομίζω, να αναγνωρίσου- 
µε ότι οι διαπιστώσεις, ρυθμίσεις και προτάσεις για την κοινή νεοελλη- 
νική και οι προφητικές του προβλέψεις των γλωσσικών εξελίξεων στη 
γλώσσα µας, πραγµατοποιήθηκαν και επαληθεύτηκαν ή επαληθεύονται 
σε µεγάλο βαθµό, γεγονός που δείχνει την τεράστια συμβολή του στην 
πνευματική µας ιστορία. 


(«0Ο Τριανταφυλλίδης και η εξέλιξη της γλωσσολογίας», δημοσιευμένο στο Τι- 
µητικές εκδηλώσεις για τα εκατό χρόνια από τη γέννηση του Μανόλη Τριαντα- 
φυλλίδη, Ινστιτούτο Νθοελληνικών Σπουδών, Θεσσαλονίκη, 1987, σσ. 59-58.) 


Το Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών -- Ίδρυμα Μ. Τριανταφυλίδη 
(1959-2009) 


Συντάσσω τη διαθήκη µου µε σκοπό να χρησιµέψει η µικρή περιουσία 
µου και µετά τον θάνατό µου, για να συνεχιστείτο έργο που θεωρώ από 
τα πιο απαραίτητα για την καλλιέργεια του εθνικού µας πολιτισμού και 
την πνευματική πρόοδο του λαού µας. |...] Θέλω να ωφεληθούν κάπως 
από την περιουσία µου τα Ελληνόπουλα, γιατί αυτά βασανίζονται και ζη- 
µιώνουν από τη γλωσσική ακαταστασία που βασιλεύει στην παιδεία και 
στη ζωή µας. 


Με αυτά τα λόγια ο Μανόλης Τριανταφυλλίδης αιτιολογεί, στη διαθήκη 
που συνέταξε τον Μάιο του 1956, την απόφασή του να κληροδοτήσει 
την περιουσία του στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, για να δηµιουργη- 
θεί το Ίδρυμα που φέρει το όνοµά του. Ο ίδιος ορίζει ότι σκοπός του 
Ινστιτούτου είναι «η επιστημονική καλλιέργεια και η προαγωγή της δη- 
µοτικής γλώσσας και της νεοελληνικής φιλολογίας, καθώς και η προα- 
γωγή της παιδείας του ελληνικού λαού µε κάθε πρόσφορο µέσο, και εἰ- 
δικότερα µε την έκδοση βιβλίων |...]». Την επιθυμία του διαθέτη κλήθη- 
καν να υλοποιήσουν οι µεγάλοι δάσκαλοι του Πανεπιστηµίου, Ν.Π. 
Ανδριώτης, Ι.Θ. Κακριδής, Στ. Καψωμένος, Εμμ. Κριαράς, Λ. Πολίτης, 
Α. Τσοπανάκης και Χ. Φραγκίστας, που, σύµφωνα µε τη βούληση του 
διαθέτη, αποτέλεσαν το πρώτο Διοικητικό Συμβούλιο του Ιδρύματος. 
Σημαντικός για το µέλλον του Ινστιτούτου αποδείχθηκε, επίσης, ο ρό- 
λος του δικηγόρου Χρ. Χρηστίδη, προσωπικού φίλου του Μ. Τριαντα- 
φυλλίδη και εκτελεστή της διαθήκης. 

Το Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών διοικείται από επταµελές συµ- 
βούλιο, που το απαρτίζουν σήµερα οι καθηγητές της Φιλοσοφικής Σχο- 
λής Γ.Μ. Παράσογλου, Μ. Σετάτος, Χ. Τζπζιλής, Γ. Κεχαγιόγλου, Δ. |α- 
κώβ, Θ. Παυλίδου και ο καθηγητής της Σχολής Νομικών και Οικονοµι- 
κών Επιστημών Ι. Μανωλεδάκης. Πρόεδρός του, αυτή την περίοδο, ε- 
ναι ο Γ.Μ. Παράσογλου, και διευθυντής του ο Γ. Παπαναστασίου. Τα 
γραφεία του Ινστιτούτου στεγάζονται στην αίθουσα 418 του Νέου Κτι- 
ρίου της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσ- 
σαλονίκης και στην οδό Εγνατίας 152, στον 6ο όροφο, όπου οι ερευ- 
νητές και οι φίλοι του Ινστιτούτου είναι πάντοτε ευπρόσδεκτοι. 
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Η Θεσσαλονίκη 
το 18295. Πίνα- 
κας του Ιταλού 
ζωγράφου 
Φ88οσ8 από το 
βιβλίο Αλεξαν- 
δρινά Ποιήματα, 
του Μάριου Μα- 
ρίνου Χαραλά- 
µπους. 


του 
Άρη Παπάζογλου 
αρχιτέκτονα 


Ἡ θεσσαλονίκη των Τανμάι 
Και ϱ εκσυ]χρογιστής θήμαργός της 


Φε μερες στ 








ΨΙΒ τη συνθήκη των Παρισίων, στις 30 Μαρτίου 18656, έληξε ο Κριμαϊκός πόλεμος 
που διήρκεσε τρία χρόνια. Ο σουλτάνος Αβδούλ Μετζί (18939--18641), για να ευχαρι- 
στήσει τους συμμάχους του Αγγλογάλλους για τη σωτήρια επέµβασή τους και στο 
πλαίσιο των διοικητικών μεταρρυθμίσεων (ΤαηΖϊπιαϊ) που είχε εγκαινιάσει ο προκάτο- 
χός του Μαχμούτ Β’ (1808-1839), εκδίδει στις 18/2/1856 το Ηαίί (σουλτανικό διάταγ- 
μα) Πιωπ]8γωῃ. Το Παϊϊί ΠωπΙ8γµη συμπληρώνει και βελτιώνει τις προβλεπόμενες από 
το Πα[ί θεή{ ἀμἱΠ8Πθ (1839) μεταρρυθμίσεις, που είχαν άµεση σχέση µε την αγγλο- 
τουρκική σύµβαση Β4(ἴ8-ἱ ἵπιαπ (1838). 

Με τα διατάγματα αυτά θεσπίστηκε η αρχή της ίσης μεταχείρισης μεταξύ των µω- 
αµεθανών και µη µωαμεθανών υπηκόων σε θέµατα σχετικά µε την απονοµή του δι- 
καίου, τη φορολογία, την κατάληψη δημοσίων θέσεων, την είσοδο στον στρατό καιτη 
φοίτηση στα ανώτατα εκπαιδευτικά ιδρύματα. Το Ηαϊίί Ηωπι8γµπ υποσχόταν δοκιµή 
όλων των µέσων που θα μπορούσαν να χρησιμοποιήσουν θετικά την θυρωπαϊκή τέ- 
χνη και επιστήμη, όπως και το ευρωπαϊκό κεφάλαιο. Έδωσε στους ξένους το δικαίῶ- 
μα να αποκτήσουν γη, την άδεια για επιχορηγήσεις για κοινωφελή έργα, κατασκευή 
τεχνικών έργων, δημιουργία Τραπεζών και άλλων Ινστιτούτων για τη διενέργεια µε- 
ταρρυθµίσεων του οικονομικού και νομισματικού συστήµατος.’ 

Με σκοπό την ενίσχυση των αλλαγών, ο Αβδούλ Μετζάᾶ αρχίζει µια µεγάλη περιο- 
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Λππιθᾷ Παππά! Β6Υ (σ4ἱΙζ8άΑ 


1 Κίρκη Γεωργιάδου, «Οι 
Έλληνες της Θεσσαλο- 
νίκης», στο συλλογικό 
έργο Θεσσαλονίκη 
1850-1918, εκδ. Εκάτη, 
Αθήνα 1994, σ. 1926, 
σημ. 2. 

2 Όλγα Τραγανού-Δελη- 
γιάννη, «Κάρτες και 
σχέδια ύδρευσης ως 
πηγή μελέτης της πο- 
λεοδοµικής εξέλιξης 
της Θεσσαλονίκης 
(1912-1931)», στο Συ- 
µπόσιο Η Θεσσαλονίκη 
µετά το 1912, εκδ. Δή- 
µου Θεσσαλονίκης, 
1986, σ. 567. 


δεία στην επαρχία. Πρώτος σταθµός του η Θεσσαλονί- 
κη, όπου διαμένει από τις 27 έως τις 30 Ιουλίου 1859. 
Κατέλυσε στο σπίτιτου πρώτου πασά και γαιοκτήμονα 
της επαρχίας, του Γιουσούφ πασά, ενώ ο Δαρίο Αλλα- 
τίνι και ο Σαλοµόν Φερνάντεζ φιλοξενούν στις κατοικίες 
τους τούς πιο υψηλούς αξιωματούχους της αυτοκρα- 
τορικής συνοδείας καθ’᾽ όλη τη διάρκεια της παραµο- 
νής τους στην πόλη. Οι ακροάσεις των αντιπροσωπει- 
ών των κατοίκων, των ηγετών των κοινοτήτων και άλ- 
λων προσωπικοτήτων από τον σουλτάνο, λαμβάνουν 
χώρα µέσα σε µια επιβλητική σκηνή, που στήθηκε στον 
Κήπο του Μπες Τσινάρ, προφανώς γιατί στην πόλη δεν 
υπήρχε δηµόσιο κτίριο κατάλληλο να δεχτεί τον σουλ- 
τάνο και τη συνοδεία του. 

Η οικονομική διδίσδυση των Μεγάλων Δυνάμεων και 
οἱ αλλαγές που επιβλήθηκαν στο διαμετακομιστικό 
εμπόριο µετά το τέλος του Κριμαϊκού πολέμου (1856), 
την έναρξη του αμερικανικού εμφυλίου (1861) και τα 
εγκαίνια της διώρυγας του Σουέζ (1868), μετέτρεψαν 
τη Θεσσαλονίκη σε «αποθήκη» της Ευρώπης. Η πόλη 
βλέπει το εµπόριό της να αναπτύσσεται καιτον πληθυ- 
σµό της να αυξάνεται, ενώ ξένοι επενδυτές εκφράζουν 
την επιθυμία να εγκατασταθούν στην πόλη. Οι διοικητι- 
Κές, όµως, δοµές δεν συμβαδίζουν µε την οικονομική 
εξέλιξη. Οι υπάλληλοι που κλήθηκαν να εφαρµόσουντα 
νέα µέτρα προέρχονταν από την παλιά γενιά και ήταν 
ανίκανοινατα κατανοήσουν καινατα εφαρμόσουν. Από 
την άλλη, η Πύλη, επειδή φοβόταν την εμφάνιση τοπι- 
κών δυναστών, ή ίσως επειδή έλειπαν οι ικανοί άνδρες, 
άλλαζε πολύ συχνά τους κυβερνήτες. Μεταξύ 1840 και 
1900, η Θεσσαλονίκη γνώρισε 44 τουλάχιστον διαφο- 
ρετικούς κυβερνήτες, πράγµα που σηµαίνει ότι δεν πα- 
ρόµεναν στη θέση τους πάνω από 15 µήνες κατά µέσον 
όρο. Καιστις άλλες βαθμίδες της διοικητικής ιεραρχίας 
επικρατούσε εξίσου η ίδια αστάθεια." Μέχρι να ενηµε- 
ρωθεί ο κυβορνήτης για τα προβλήµατα της πόλης, άλ- 
λαζε. Χαρακτηριστικό παράδειγµα, οικανότατος καιπο- 
λύ δραστήριος Μιδχάτπασάς, που έµεινε στην πόλη πε- 
ρίπου τέσσερις µήνες, από τις αρχές Νοεμβρίου 1875 
έως τις αρχές Μαρτίου 1874. Αυτή η αδυναμία της ὅδι- 
οικητικής συνέχειας ήταν σίγουρα ένα φρένο για την 
προσαρμογή της πόλης στις νέες απαιτήσεις των και- 
ρών. Η πόλη δεν έχει καµιά εμφανή κεντρική οργάνω- 
ση. Δεν λειτουργεί συνολικά, αλλά διασπασµένη. Η 
εξουσία ασκείται σε διάφορα επίπεδα και µε ποικίλες 
δοµές ἀπό το κράτος και τις θρησκευτικές, ή αργότε- 

ρα πολιτικές, διοικήσεις των κοινοτήτων.’ 

Η εξίσωση των εθνικών-θρησκευτικών μειονοτήτων 
με το μουσουλμανικό στοιχείο, η προστασία της τιµής 
και της περιουσίας των µελών τους, καθώς και η µεγα- 
λύτερη ετοιμότητα αποδοχής εκ µέρους τους της δυ- 
τικοποίησης που επιχειρείται στο πλαίσιο των ΤαηΖίπιαἰ, 
τις τοποθετεί σε πλεονεκτική θέση. Οι κοινότητες, ως 
φορείς ευρωπαϊκών ιδεών και εξαιτίας των στενών σχέ- 





Η οικονομική διείσδυση 
των Μεγάλων Δυνάμεων 
και οι αλλαγές που 
επιβλήθηκαν στο 
διαμετακομιστικό εµπόριο 
µετά το τέλος του 
Κριμαϊκού πολέμου 
(18656), την έναρξη του 
αμερικανικού εμφυλίου 
(1861) και τα εγκαίνια της 
διώρυγας του Σουέζ 
(1866), μετέτρεψαν τη 
Θεσσαλονίκη σε 
«αποθήκη» της Ευρώπης. 


νου πώ σος, κο μην. ος τρ 


ΠΗΕΛΘΑΤΟΜΙΟΛ ΕπΟΝ ΤΗΕ ΡΕΛ.' 


Η Θεσσαλονίκη στην αρχή των Ταηζίππαϊ. Επιχρωματι- 
σµένη ξυλογραφία του 1852, από το βιβλίο των ΥΝ... 
ΟοηγΏθ8(θ - «.9. ΗοΙΘννη, ΤΘ {Π9 8Πα Ερἰδί[ες οἱ ΦαἰπΠί 
ΡΒι, Λονδίνο 1852 (συλλογή ΓΚ. Σταμάτη). 


3 Ειαηςοίς Ξ8οΓ08οΟΠ, «Η Σελανίκτων μουσουλμά- 
νων και των ντονµέδων», στο συλλογικό έργο 
Θεσσαλονίκη 1850-1918 (βλ. σημ. 1), σ. 119. 

4 Βίλμα Χαστάογλου - Αλ. Καραδήµου-Γερόλυμπου, 
«Θεσσαλονίκη 1900--1940. Από τις αντιφάσεις του 
κοσμοπολιτισμού στην ομοιογένεια της νεοελληνι- 
κής πόλης», στο Συμπόσιο Η Θεσσαλονίκη µετά 
το 1912 (βλ. σημ. 2), σσ. 450-451. 
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σεων µε οµοεθνείς κοινότητες στις δυτικές απαράμιλλο λογοτεχνικό του ύφος µας πλη- 
χωρες, γνωρίζουν τον τρόπο εκμετάλλευσης µροφορεί: 


των νέων οικονοµικών συνθηκών και πρωτο- 
στατούν στην εισαγωγή νέων προτύπων 
στους τοµείς της εκπαίδευσης, της παροχής 
κοινωνικών υπηρεσιών και της κοινοτικής ορ- 
γάνωσης.Σ 
Η ξένη τεχνολογία που εισάγεται µαζί µε 
το ξένο κεφάλαιο είναι το αποτέλεσµα του 
«ανοίγματος» του Οθωμανικού κράτους στην 
ευρωπαϊκή τεχνολογία και το ευρωπαϊκό κε- 
φάλαιο για εκτέλεση έργων σε τουρκικό έδα- 
Φος.’ Όμως, παράλληλα, οι Ευρωπαίοι απαι- 
τούν και στο επίπεδο των αστικών εξυπηρε- 
τήσεων µια οργάνωση ανάλογη µε αυτή των 
δυτικών πόλεων. Η Υψηλή Πύλη, αποφασι- 
σµένη να τους ικανοποιήσει, προχωρά σε µια 
σειρά νομοθετικών µέτρων προς αυτήτην κα- 
τεύθυνση. Το 1858, οι συνοικίες του Μπέιο- 
γλου καιτου Γαλατά, όπου κατοικούν πολλοί 
Ευρωπαίοι, οργανώνονται κατά τα πρότυπα 
του έκτου διαμερίσματος των Παρισίων. Ο 
πρόεδρος καιτο δωδεκαμελές δημοτικό συμ- 
βούλιο, που είναι άµισθοι και εκλέγονται µε 
άµεση ψηφοφορία κάθε τρία χρόνια, είναι 
επιφορτισμένοι µετη φροντίδατου οδικού δι- 
κτύου, τη βελτίωση της δηµόσιας υγιεινής, 
τον έλεγχο των µέτρων και σταθµών, την επο- 
πτεία της αγοράς και άλλων δηµόσιων χώ- 
ρων, την αναμόρφωση του αστικού πλαισίου, 
τον εξωραίσµό δρόμων και κτιρίων, την εἴ- 
σπραξη δημοτικών τελών. Με λίγα λόγια, εἷ- 
ναι επιφορτισμένοι να οικοδομήσουν την πό- 
λη των Τανζιμάτ." 

Στον «κανονισμό των επαρχιών», που εκ- 
δίδεται το 1864, σημειώνεται ότι «κάθε πόλη 
καιτα προάστιά της αποτελούν µια δημοτική 
περιφέρεια». Ένα πρόσθετο βήµα γίνεται το 
1867 µε ένα κείµενο που διευκρινίζει τους 
όρους οργάνωσης του µπελεντιέ (δημαρχία) 
και απαριθµεί τα καθήκοντα των δημοτικών 
συμβουλίων. Το 1871, ένας νέος «Κανονισμός 
για τις επαρχίες» περιέχει τους όρους εκλο- 
γιµότητας των συμβούλων και ορίζει τις αρ- 
µοδιότητες του µπελεντιέ. Το 1877, ένας ακό- 
µη «δημοτικός νόμος», µε βάση την κεκτηµέ- 
νη δµπειρία, καθορίζει τους στόχους, τη λει- 
τουργία και τα µέσα δράσης των δημοτικών 
αρχών και απαιτεί τη δηµιουργία ανάλογων 
φορέων σε όλες τις πόλεις της Αυτοκρατο- 
ρίας." 

Η Θεσσαλονίκη υπήρξε πρωτοπόρος σ’ 
αυτόν τον τοµέα. Η δηµαρχίατης συστήνεται 
απότο 1869 κατάτο πρότυποτου αλτινζίνταϊ- 
ρέ (έκτου διαμερίσματος) της Κωνσταντινού- 

πολης και θα διαδραματίσει καθοριστικό ρό- 
λο στη διαδικασία ανάπλασης του αστικού 
πλαισίου. Ο Π. Ριζάλ (Ιωσήφ Νεχαμµά) µε το 
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Για πρώτη φορά τότε, από τον καιρό που 
μπήκαν στην πόλη οι Τούρκοι, βλέπει ο κό- 
σµος εκλεγμένο συμβούλιο να προΐσταται 
των υποθέσεων της πόλης. Ο δήµαρχος, ο 
πρώτος μ’ αυτόν τον τίλο στην Θεσσαλονί- 
κη, είναι ο μουσουλμάνος Σουλεϊμάν Σουντί 
Το εκλογικό σώμα είναι πολύ περιορισμένο, 
ΤΟ εκλογικό δικαίωµα επισφαλές. Μόνον οι 
ιδιοκτήτες έχουν δικαίωµα ψήφου, και οἱµου- 
σουλμάνοι, μολονότι είναι οἱ πιο ολιγάριθµοι 
στην πόλη, έχουν την συντριπτική πλειοψη- 
φία στο δημοτικό συμβούλιο. Επιπλέον, τον 
δήμαρχο τον διορίζει οβαλής και επιλέγει πά- 
ντα μουσουλμάνο. Ποτέ, κατά την εποχή των 
Τούρκων, δεν θα τοποθετηθούν σε κανονι- 
κούς καιρούς επικεφαλής του δήµου ισραη- 
λίης ή χριστιανός, μολονότι οι ισραηλίτες 
αποτελούν περίπου τα δύο τρίτα του πληθυ- 
σμού και οι χριστιανοί είναι τουλάχιστον ισά- 
ριθµοι µε τους μουσουλμάνους. 

Παρόλα αυτά, η θέσπιση αυτού του και- 
νούργιου εκλογικού οργανισμού χαιρετίζεται 
µε χαρά. Το δημοτικό συμβούλιο, όσο απα- 
θές και ρουτινιάρικο κι αν είναι, αντιπροσω- 
πεύει έναν συνειδητό και µεθοδικό παράγο- 
ντα βελτίωσης της πόλης. Γιατί οι βαλήδες, 
όσο καλοπροαίρετοι κι αν είναι, δεν έχουν τον 
καιρό να υλοποιήσουν τα σχέδια αναδιοργά- 
νωσης που καταστρώνουν. Δεν διατηρούν για 
πολύ τη θέση τους. Η µεταρρυθµιστική κίνη- 
ση, που παρασύρει την αυτοκρατορία, ξο- 
δεύεται σε ανακατατάξεις και μεταθέσεις 
κρατικών λειτουργών. Δεν αφήνουν σε αν- 
θρώπους µε πρωτοβουλία το χρονικό περι- 
θώριο να µελετήσουν, να εξετάσουν, να εκτε- 

λέσουν. Θέλουν να προχωρήσουν γρήγορα. 
Η δημοτική αρχή, παρά την αμάθεια των συµ.- 
βούλων και το οπισθοδροµικό και αντικαινο- 
Τόμο πνεύμα τους, προσφέρει το πλεονέκτη- 
μα µιας κάποιας συνέχειας στα έργα. Μόλις 
ένας δραστήριος κυβερνήτης εκδηλώσει την 
επιθυμία να γίνει χρήσιμος, το συμβούλιο του 
υποδεικνύει ποιον δρόµο να ακολουθήσει, 

τον ενημερώνει για τις δυσκολίες που ήδη 
ανέκυψαν, τους πόρους, τις ανάγκες του πλη- 

θυσμού. Επεξεργάζεται τις παραδόσεις, τις 

διαφυλάσσει. Γίνεται το διευθυντικό όργανο 

στο έργο μετασχηματισμού καιπροόδου, που 

εκτελείται στην πόλη. 

Καμία υπηρεσία οδοποιίας δεν υπήρχε µέ- 
χρι τότε. Το συμβούλιο πήρε την άδεια να 
χρησιμοποιήσει φυλακισμένους για το σκού- 
πισµα των οδών. Ο κόσμος έβλεπε τότε, κά- 
θε πρωί ξακουστούς ληστές, αλυσοδεµέ- 
νους και µε συνοδεία χωροφυλάκων, να κυ- 
κλοφορούν στην πόλη, σκυθρωποί µε µια µε- 


5 Καλλινίκη Ώττα, «Μελέτη 
αποκατάστασης και πρό- 
ταση νέας χρήσης αρχο- 
ντικού Σιάγα», Μεταπτυ- 
Χιακή Διπλωματική Εργα- 
σία, Α.Π.Θ., Θεσσαλονί- 
κη 2008, σ. 3. 
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7 Μερόπη Αναστασιάδου, 
Θεσσαλονίκη 1890-1912, 
εκδ. Βιβλιοπωλείοτης 
«Εστίας» |.Δ. Κολλάρου 
και Σία Α.Ε., Αθήνα 2008, 
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8 Μερόπη Αναστασιάδου, περιπόθητη πόλη, εκδ. 
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γάλη σκούπα µε σκουπόξυλο στα χέρια. Ἠταν 
µια µέθοδος απατηλού καθαρίσµατος. Είχε, 
όµως, γίνει δεκτή η αρχή ότι η καθαριότητα 
της πόλης ήταν αρμοδιότητα του δήμου. Στη 
συνέχεια τα πράγματα θα βελτιωθούν». 
Ωστόσο, µε µια διοικητική ιεραρχία τόσο 
απαρχαιωµένη και διεφθαρµένη, που όχι µό- 
ΝΟ δεν κατανοεί αλλά αντιδρά στις µεταρ- 
ρυθμίσεις, αναρωτιέται κανείς : Ποια τύχη θα 
είχαν τα Τανζιμάτ αν δεν υπήρχαν κάποιες 
επιφανείς προσωπικότητες να τα εφαρµό- 
σουν; Στη Θεσσαλονίκη, οι τελευταίες δεκα- 
ετίες του Ίθου αιώνα σημαδεύτηκαν από 
τρεις εξαιρετικές φυσιογνωμίες. Δυο βαλή- 
δες κι έναν δήμαρχο. Από την επίσκεψη του 
σουλτάνου στη Θεσσαλονίκη το 1859, και για 
µια δεκαετία, µε εξαίρεση την ίδρυση ενός 
υποκαταστήματος της Οθωμανικής Τράπε- 
ζας τον Ιούνιο του 1864, την έκδοση της 
εβραϊκής εφημερίδας Ελ Λουνάρ τον επόµε- 
νο χρόνο καιτα θυρανοίξια της καθολικής εκ- 
κλησίας το 1867, τίποτε σηµαντικό δεν γίνε- 
ται στην πόλη. Το σημαντικότερο έργο της 
δεκαετίας είναι η ίδρυση του «Θεαγένειου» 
Νοσοκομείου της ελληνορθόδοξης κοινότη- 
τας, που κτίσθηκε µε δωρεά του ομογενούς 
Θεαγένη Χαρίση και είχε 34 κρεβάτια, από τα 
οποία τέσσερα προορίζονταν για αυστρια- 
κούς υπηκόους. 
Λίγους µήνες πριν από το τέλος του 1869 
φθάνει από τη Σμύρνη ο νέος βαλής του βι- 
λαετίου, Σαµπρί πασάς, εμπνευστής και βα- 
σικός παράγοντας των πρώτων µεγάλων αλ- 
λαγών του αστικού ιστού της πόλης. Τον 
Οκτώβριοτου ιδίου έτους παίρνει από την Πύ- 
λη την αναγκαία εξουσιοδότηση για την κα- 
τεδάφιση των παραλιακών τειχών, ενώτην 3η 
Ιουνίου 1870 εγκαινιάζει τις εργασίες κατα- 
σκευήςτης πρώτης προκυµαίας σε όλοτο µή- 
κος της πόλης. Η προκυμαία, πλάτους 93 μέ- 
τρων, κατασκευάζεται από την εταιρεία Βιτά- 
λης (Ν/{8ἱἱ5) µε το υλικό των κατεδαφισµένων 
τειχών. Διανοίγει επίσης την οδό Σαμπρί πα- 
σά (σηµερινή Βενιζέλου), µήκους 1500. µέ- 
τρων, από την πλατεία Ολύμπου (σηµερινή 
Ελευθερίας) µέχρι το Κονάκι (Σημερινό 
Υ.ΜΑ.Θ.). Ακόμη, διορίζει τον πρώτο δήµαρ- 
χο Σουλεϊμάν Σουντί και του δίνει την άδεια 
για τη χρησιμοποίηση φυλακισμένων για την 
καθαριότητα της πόλης. Το 1869 εκδίδει την 
δισεβδοµαδιαία εφημερίδα Σελανίκ, όργανο 
του βιλαετίου, που τυπωνόταν στα τουρκικά, 
τα εβραϊκά, τα ελληνικά και τα βουλγαρικά, 
με ειδήσεις του βιλαετίου. 

Ο δεύτερος από τους σημαντικούς βαλή- 
δεστης Θεσσαλονίκης είναιο Γκαλίμππασάς, 
που υπηρέτησε σ᾿ αυτήν σχεδόν µια δεκαε- 
τία, από το 1881 έως το 1891, µε µια διακο- 


πή από το 1885 όως το 1887, που είχε µετα- 
τεθεί στη Χίο. Έφθασε στην πόλη στις αρχές 
του δευτέρου εξαμήνου του 1881, σε αντικα- 
τάσταση του Χασάν Ταχσίν πασά. Από τις 
πρώτες ενέργειές του είναι η παύση του δη- 
µάρχου καιτου δημοτικού συμβουλίου, λόγω 
της αναποτελεσματικότητάς τους, και ο διο- 
ρισµός, τον Σεπτέμβριο, νέου δημάρχου, του 
Φαϊκ µπέη, που είχε χρηματίσει δήμαρχος και 
στο παρελθόν. Μετά από έντεκα µήνες ο Φαϊκ 
παραιτείται και στις 25/8/1882 διορίζεται δή- 
µαρχος ο Αλή Εφέντη Μουσά Ζαντέ. 
Το λιθόστρωτο του ἱστιρά (Λαδάδικα) 
αποπερατώνεται τον Ιούλιο του 1885. 2τις 
7/5/1883, η εφημερίδα Φάρος της Μακεδο- 
νίας (στο εξής: Φ.τ.Μ.) διαπιστώνει ότι «αι ερ- 
γασίαι στρώσεως των οδών διά κυβολίθων 
βαίνουσι θαυμασίως, χάρις εἰς την ὅραστη- 
ριότητα του δημάρχου µας Αλή Εφέντη». Τον 
Ιούλιο του 1883, η δημαρχία τοιχοκολλά ένα 
διάταγμα µε το οποίο απαγορεύεται στο εξής 
κατηγορηματικά να ουρεί κανείς στη µέση 
του δρόµου, «...δις οιονδήποτε τοίχον». Το 
ίδιο κείµενο πληροφορείτους Θεσσαλονικείς 
σχετικά µε την κατασκευή των ουρητηρίων 
που βρίσκονται σε φάση αποπεράτωσης. Τον 
ίδιο µήνα, ο βαλής διατάζει να επιδιορθωθούν 
τα λοιµοκαθαρτήρια του Καράµπουρνου, για 
να είναι έτοιµα σε περίπτωση ανάγκης. Τον 
Οκτώβριο του 1884 αρχίζει η ευθυγράµµιση 
καιη σκυρόστρωση της Μεγάλης Οδού Βαρ- 
δάρη-καλαμαριάς (Εγνατία), που θα αποπε- 
ρατωθεί τρία χρόνια αργότερα, το 188/. 

Την Ίη Σεπτεµβρίου 1884, ο Φ.τ.Μ. γρά- 
φει; «Συνιστώμεν εις την πατρικήν φροντίδαν 
του Δημάρχου την επισκευήν της οδού της 
αγούσης εις τους Πύργους (Β. Όλγας), ήτις 
κατέστη αδιάβατος», ενώ τον Αύγουστο του 
1885 συνιστά «...την αποξήρανσιν των έξω- 
θεν της πύλης Βαρδαρίου τολµάτων ...και 
πρωτίστως τη γειτνιάζουσα συνοικία (Μπά- 
ρα), εν η επιπολάζουσι διάφοροι κακοήθεις 
πυρετοί». Τον Μάιο του ιδίου χρόνου η δη- 
µαρχία, αποδεχόµενη τις συστάσεις του 
Φ.τ.Μ., απαγορεύει την κυκλοφορία αμαξών 
στην προκυμαία και τον Ιούνιο, µ6 το αρµό- 
διο Γραφείο της, ασκεί λογοκρισία σε βιβλία 
«επιληψίμου ύλης», που πουλά το βουλγαρι- 
κό βιβλιοπωλείο. Το 1884 πρέπει να έληξε η 
τριετής δηµαρχιακή θητεία του Αλή Εφέντη 
και στη θέση του διορίζεται και πάλι ο Αρίφ 
µπέης, ο οποίος όµως παραιτείται στις 
28/12/1889. Τον Μάρτιο του ιδίου έτους απο- 
χωρεί και ο Γκαλίμπ για την Χίο, απ’ όπου θα 
επιστρέψει και πάλι στο βιλαέτι της Θεσσα- 
λονίκης το 1887 και θα παραμείνει µέχρι τον 
Αύγουστο του 1891, που διορίστηκε Υπουρ- 
γός των Ἱερών Κληροδοτηµάτων. 
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Το εργοστάσιο φωταε- 
ρίου στην περιοχή 
Μπες Τσινάρ. 


Την επομένη των 
εγκαινίων της Εταιρείας 
Φωταερίου, που έγιναν 
στις 4 Μαρτίου 1890, η 
δημαρχία φωτίζει τους 
πιο πολυσύχναστους 
δρόµους, ανάβοντας 200 
φανάρια. Πρώτοι δρόμοι 
που θα φωτιστούν είναι η 
παραλιακή λεωφόρος και 
οι νεότευκτες Χαμιντιέ και 
Αγίας Σοφίας. Όμως τα 
φανάρια πετρελαίου, που 
µέχρι τότε ήταν η 
μοναδική πηγή φωτισμού 
των δρόμων, συνεχίζουν 
για πολλά χρόνια ακόµη 
να φωτίζουν τους 


δρόµους της πόλης. 
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Στη διάρκεια της δεύτερης θητεί- 
ας του Γαλίμπ πασά, το 1888, γίνεται 
η σιδηροδρομική σύνδεση της πόλης 
µετην Ευρώπη καιιδρύονταιτρίατρα- 
πεζικά ιδρύματα. Η Αγροτική Τράπε- 
ζα, η Τράπεζα Χίρς και η Τράπεζα 
Θεσσαλονίκης των Αλλατίνη. Τον επό- 
µενο χρόνο, µετά την κατεδάφιση των 
ανατολικών τειχών «...κατασκευάσθη- 
κε από τον Λευκό Πύργο µέχρι την 
Τελλίκαπι (πύλη των τειχών στο ανα- 
τολικό πέρας της οδού Αγίου Δημη- 
τρίου) ένα πλατύ βουλεβάρτο, µήκους 
ενός χιλιομέτρου και πλάτους 25 µέ- 
τρων, το οποίο φέρει το τιµηµένο όνο- 
µατης Α.Μ.του Σουλτάνου»." Στη δια- 
σταύρωση της Χαμιντιό µε την Εγνα- 
τία, ο σουλτάνος, θέλοντας να δείξει 
την επιδοκιµασία του, προσφέρει 
στους κατοίκους µια όμορφη µαρμµά- 
ρινη βρύση. Είναι το γνωστό Συντρι- 
βάνι,που η κατασκευή του άρχισε τον 
Μάρτιοτου 1889 καιτα επίσηµα εγκαί- 
νια έγιναν στις 21 Σεπτεµβρίου του ιδί- 
ου έτους. Πάντα την ίδια χρονιά γίνε- 
ται η επισκευή της οδού των Πύργων, 
ενώ την επομένη (1890) κατασκευά- 
ζεται η οδός Αγίας Σοφίας και δηµι- 
ουργείται ένα στοιχειώδες αποχετευ- 
τικό δίκτυο. 

Από τον Ιούνιο του 1887 αρχίζουν 
οι διαπραγματεύσεις για την εκχώρη- 
ση εγκατάστασης και εκμετάλλευσης 
φωταερίου στη Θεσσαλονίκη. Το µο- 
νοπώλιο παραχωρείται στον Βρετανό 
υπήκοο Κίρµπυ για 35 χρόνια. Αυτός 
µεταβιβάζει το δικαίωμά του σε µια 
γαλλική εταιρεία, η οποία µε τη σειρά 
της «πουλάει την εκχώρηση σε Βέλ- 
γους επιχειρηµατίες.'' Τον Ιανουάριο 
του 1888 αγοράζεται το οικόπεδο 
στην περιοχή Μπες Τσινάρ καιτο 1889 
αρχίζουν οι εργασίες κατασκευήςτου 
εργοστασίου καιτου αστικού δικτύου. 

Την επομένη των εγκαινίων της 


Εταιρείας Φωταερίου, που έγιναν στις 
4 Μαρτίου 1890, η δημαρχία φωτίζει 
τους πιο πολυσύχναστους δρόμους, 
ανάβοντας 200 φανάρια. Πρώτοι δρό- 
μοι που θα φωτιστούν είναι η παρα- 
λιακή λεωφόρος και οι νεότευκτες Χα- 
µιντιέ και Αγίας Σοφίας. Όμως τα φα- 
νάρια πετρελαίου, που µέχρι τότε 
ήταν η μοναδική πηγή φωτισμού των 
δρόμων, συνεχίζουν για πολλά χρόνια 
ακόµη να φωτίζουντους δρόμους της 
πόλης. 

Το εναρκτήριο λάκτισμα, όπως θα 

λέγαμε στην ποδοσφαιρική ορολογία, 
για την ανάπτυξη της Θεσσαλονίκης, 
υπήρξε η κατασκευή του σιδηροδρό- 
µου. Η Υψηλή Πύλη, ήδη απότο 1868, 
είχε αποφασίσει να συνδέσει την πό- 
λη µε το δίκτυο των ευρωπαϊκών σι- 
δηροδρόµων, προβλέποντας τη ση- 
µασία που θα είχε για τη διεθνή εµΠο- 
ρική κίνηση. Το 1871 άρχισε από την 
Εταιρεία Ανατολικών Σιδηροδρόμων 
του βαρόνου Χιρς η κατασκευή της 
γραμμής  Θεσσαλονίκης-Μητροβί- 
τσας, που ολοκληρώθηκε το 1874. Η 
γραμμή αυτή ενώθηκετο 1888 στο Βε- 
λιγράδι µε την σερβική γραµµή, η 
οποία συνδεόταν µε τις ευρωπαϊκές 
πρωτεύουσες. Το 1890, εκχωρείται 
στον Άλφρεντ Κάουλα (ο οποίος ενερ- 
γείεν ονόματι καιπρος συμφέρον της 
Ντόυτσε Μπάνι) η κατασκευή και εκ- 
µετάλλευση, για 99 χρόνια, της σιδη- 
ροδροµικής γραμμής Θεσσαλονίκης- 
Μοναστηρίου. Η γραμμή, µήκους 219 
χιλιομέτρων, ολοκληρώθηκε στις 15 
Ιανουαρίου 1894. Τον προηγούμενο 
χρόνο, το 1893, άρχισε από την Γαλλο- 
βελγική εταιρεία οποίο 9αἰοπίαιθ- 
Οοησἰαπίίπορἰθ η κατασκευήτης γραμ.- 
µής που το 1896 σύνδεσε την πόλη µε 
την πρωτεύουσα της αυτοκρατορίας, 
µέσω Αλεξανδρούπολης και Αδρια- 
νούπολης. 








Ο πρώτος σιδηροδρομικός σταθµός των 
Ανατολικών Σιδηροδρόμων, ο σημερινός [Πα- 
λαιός Σταθµός, απέχει 500 µέτρα απότην πύ- 
λητου Βαρδάρη, έξω καινοτιοδυτικάτωντει- 
χών.Ο Γερμανός βουλευτής Κάρλ Μπράουν, 
που επισκέφτηκε την πόλη το1875, γράφει 
ότι «...ο σιδηροδρομικός σταθµός στη δυτι- 
κή άκρη της πόλης, (είναι) χτισμένος πέρα 
µακριά προς την κοιλάδα του Βαρδάρη απ’ 
όπου πάει ο σιδηρόδρομος προς τη νότια 
Βοσνία. Και ανάµεσα στον σταθµό και την 
παραλία, ένας δηµόσιος κήπος βαλµένος µε 
πολύ γούστο (κήπος του Μπες Τσινάρ)...».'" 

Το 1886, ο Έλληνας στρατιωτικός Ν. Σχινάς 
µας πληροφορεί ότι ο σταθµός «...κατα- 
σκευάσθη κατάτο έτος 1872 παρά της Εται- 
ρείας Ηίϊ5 και παρ᾽ αυτής εκμεταλλεύεται», 
ενώ ο γνωστός λογοτέχνης Ανδρέας Καρ- 
καβίσας, που έφθασε µε πλοίο στην πόλη 
έξι χρόνια αργότερα, την 27η Νοεμβρίου 
1892, παρατηρεί: «...στην αριστερή πλευρά 
της πόλρως είναι οι σταθµοί των σιδηρο- 
δρόμων, που σχίζουν το εσωτερικό και φθά- 
νουν έως τη Βιέννη. Κοντά είναι κι ένας δη- 
µόσιος κήπος. Τώρα είναι µελαγχολικός και 
άχαρος... Έξω από τον κήπο μεγάλα Χάνια, 
καφενεία πολλά, αλευροµηχανές, σταραπο- 
θήκες, εµπορικά γραφεία, διάφορα κατα- 
στήµατα και φτωχοσυνοικισµοί απλώνονται 
πολυάνθρωποι, µε τα χτήνη τους κάθε εἷ- 
δους, µε αγοραπωλησίες κάθε τιµής, µε φο- 
ρεσιές κάθε σχήµατος και χρώματος». Ξ 
Πράγματι, γύρω από τον σταθµό δηµι- 
ουργείται µια ολόκληρη συνοικία γιατην εξυ- 
πηρέτηση των επιβατών και τη διαμονή των 
ντόπιων και ξένων τεχνικών των σιδηροδρό- 
µων καθώς και των εργαζομένων στις πρώ- 
τες βιομηχανικές µονάδες της περιοχής 
Μπες Τσινάρ. Μετάτην κατεδάφιση, το 1874, 





της πύλης του Βαρδάρη και των παρακειµέ- 
νων δυτικών τειχών, δημιουργείται ο ένας 
από τους δύο πρώτους συνοικισμούς αχίΓ8 
ΠΊΙΓΟΦ (εκτός των τειχών), η συνοικία Τσαϊρ 
(Λιβάδι. Μετά την κατεδάφιση και των ανα- 
τολικώντειχών, απότην Αγίου Δημητρίου µέ- 
χρι τον Λευκό Πύργο, δημιουργείται ανατο- 
λικά και η δεύτερη θχίΓα πιω[ος συνοικία, των 
Πύργων ή Χαμιντιέ, που αποτελείτον πυρή- 
να της περιοχής, η οποία µετά την απελευ- 
θέρωση ονομάστηκε «Τµήµα Εξοχών». Τα 
πρώτα κτίσματα των νέων συνοικιών εµφα- 
νίζονται κατά µήκος των κυρίων διαδρομών 
που οδηγούν στην πόλη. Το 1885 στην Χα- 
µιντιό υπήρχαν 69 σπίτια και µερικοί «πύρ- 
γοι» (εξοχικές κατοικίες), ενώ αφθονούσαν 
τα χωράφια, τα αμπέλια και οι µπαχτσέδες, 
που σιγά-σιγά µετατρέπονταν σε οικόπεδα." 
Στην ίδια απογραφή, στην Τσαϊρ υπήρχαν 67 
σπίτια, όσα σχεδόν και στη Χαμιντιέ, αλλά και 
πολλά εργαστήρια, καταστήματα και κυρίως 
χάνια, τα οποία φιλοξενούσαν τους καθυ- 
στερηµένους ταξιδιώτες που δεν προλάβαι- 
ναν ανοιχτέοτις πύλες της πόλης µετάτη δύ- 
ση του ήλιου. 

Μετά την κατεδάφιση των τειχών και την 
οικοδόµηση νέων κτιρίων στην θχίτα πµΓος 
περιοχή, οι Ιδιοκτήτες μεγάλων εκτάσεων, οι 
οποίες µέχρι τότε καλλιεργούνταν, απαι- 
τούν, σύμφωνα µε τον νόµο του 18684," πο- 
λεοδομµικά σχέδια για να μπορέσουν να χτί- 
σουν. Οι αρχές ανταποκρίνονται σ᾿ αυτό το 
αίτηµα και το 1889 η δημαρχία εκδίδει το 
πρώτο σχέδιοτης πόλης που εκπόνησε ο αρ- 
χιμηχανικός της, αρχιτέκτονας Αχ. Καμπα- 
νάκης. Το σχέδιο προβλέπει τη διόρθωση 
των χαράξεων μερικών µεγάλων οδικών αρ- 
τηριών στο κέντρο της πόλης, αναμόρφωση 
της προκυµαίας και δηµιουργία, ανατολικά 


Ο Σταθµός των Ανατολι- 
κών Σιδηροδρόμων στο 
Μπες Τσινάρ, έργο του 
Ιταλού αρχιτέκτονα Ρἱἰθίτο 
ΑιήΟοπΙ. 


12 Π. Ενεπεκίδης, Η Θεσ- 
σαλονίκη στα χρόνια 
1875-1910, εκδ. Αφοί 
Κυριακίδη, Θεσσαλονί- 
κη 1981, σ. 49. 

13 Α. Καρκαβίσας, Θεσ- 
σαλονίκη και άλλα επί- 
καιρα κείµενα, Θεσσα- 
λονίκη 1993, σσ. 37 κ.ε. 

14 Β. Δημητριάδης, Τοπογρα- 
φίατης Θεσσαλονίκης κατά 
την εποχή της τουρκοκρα- 
τίας; 1490-1912, εκδ. 
Ε.Μ.Σ., Θεσσαλονίκη 1983, 
σ. 222. 

15 Στο άρθρο 9 καθορίζεται ο 
τρόπος µε τον οποίο γίνο- 
νται οι επεκτάσεις των πό- 
λεων µε αυτοκρατορικά 
διατάγματα, που επικυρώ- 
νουν πρωτοβουλίες ιδιω- 
τών ή εταιρειών. 
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Σχέδιο της πόλης στα 
τέλη του Ί9ου αιώνα, 
με τα σημαντικότερα 
κτίρια. 


16 Μ. Αναστασιάδου (βλ. σημ. 
7), σ. 582. 

17 Μ. Αναστασιάδου, ό.π., σ. 
182, σημ. 8. 

18 Θεόδωρος Γκλαβέρης, Ο 
Κάμπος της 
Θεσσαλονίκης, εκδ. Κοινό- 
τητα Καλοχωρίου, Θεσσα- 
λονίκη 1998, σ. 165. 

19 Μ. Αναστασιάδου (βλ. σημ. 
7), σσ. 220-221. 

20 Γιος του Γκαλή. Ο µπέης 
ήταν τίλος ευγενείας, που 
υπήρχθ στους Τούρκους 
πριν από την επικράτηση 
του Μωαμεθανισμού. Αρχι- 
κά είχε την έννοια του αρ- 
χηγού νομάδων. Σήµερα 
ερμηνεύεται σαν κύριος, 
αλλά και προύχοντας, δε- 
σπότης, ηγεμόνας. 
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και δυτικά της πόλης, δύο οικιστικών τομέων 
σε έκταση 150 εκταρίων αγροτικής γης." 
Πολύ γρήγορα τα σχέδια αυτά υλοποιή- 
θηκαν χάρη στην πυρκαγιά των αρχών Σε- 
πτεµβρίου 1890, που κατέστρεψε το κέντρο 
της πόλης και κυρίως τις εβραϊκές συνοικίες 
από την Εγνατία και κάτω, µέχρι την οδό 
Αγίας Σοφίας. Ο απολογισμός της φωτιάς 
ήταν τροµακτικός: 3.500 περίπου σπίτια και 
μαγαζιά κατεστραμμένα και 6.000 άστεγες οι- 
κογένειες, απότις οποίες οι 9.000 ήταν εβραϊ- 
κές. Για την αποκατάσταση των πυροπαθών, 
κυρίως Εβραίων, αλλά και των 2.000 περίπου 
ομοεθνών τους που έρχονται διωγµένοι από 
τη Ρωσία το 1891, δηµιουργούνται δυο νέες 
συνοικίες στην εκτός των τειχών περιοχή. Τον 
Νοέμβριο του 1890 αγοράζονται 28.000 τ.µ., 
«...ένα τέταρτο της ώρας έξω από την πόλη, 
στη συνοικία της Καλαμαριάς...», όπου Οικο- 
δομούνται 168 κατοικίες. Επειδή το πρόβλη- 
μα δεν λύνεται, τον Μάιο του 1894 θα αγο- 
ραστεί ένα άλλο οικόπεδο, εκτάσεως 359.480 
τ.µ., στα δυτικάτης πύληςτου Βαρδάρη, απέ- 
ναντι από τον σιδηροδρομικό σταθµό, ανά- 
µεσα σ’᾿ αυτόν και τη συνοικία Τσαϊρ. Μέχρι 
το τέλος του 1892, θα αποπερατωθούν 120 
σπιτάκια των δύο δωματίων µε κουζίνα, που 
θα κατοικηθούν από 240 οικογένειες. Ο συ- 
νοικισµός αυτός θα ονομαστεί Χίρς προς τι- 
µή του βαρόνου που χρηματοδότησε την κα- 
τασκευή των πρώτων 56 σπιτιών. Απότα υπό- 
λοιπα, τα 24 κατασκευάστηκαν µε χρήματα 
της Επιτροπής βοήθειας που είχε συσταθεί 
για τη στήριξη των πυροπαθών, ενώ άλλα 40 
µε χρήματα της εβραϊκής κοινότητας."’ Την 
ίδια περίοδο, άλλοι Εβραίοι πυροπαθείς, µε 
τη συνδρομή της κοινότητας, εγκαταστάθη- 
καν σε ακατοίκητη περιοχή βόρεια της «Μπά- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009| 0629 





ρας». Η περιοχή ονομάστηκε Ραμόνα ή Ρεζί 
Βαρδάρ, από την υπάρχουσα εκεί πολυώρο- 
φη καπναποθήκη της Οθωμανικής Εταιρείας 
Καπνού Βοεᾳσἱθ. 

«Εκτός από το µέληματης εξυγίανσης και 
της αναµόρφωσηςτης παραδοσιακής πόλης, 
οι τοπικές αρχές δεν παύουν να εκδηλώνουν 
την επιθυµία τους να εξωραΐσουν τη Θεσσα- 
λονίκη, να την κάνουν πιο ευχάριστη σ’᾿ αυ- 
τούς που την κατοικούν καθημερινά. Με αυ- 
τόν τον σκοπό, ίσως, ο Γκαλίμπ πασάς θα φυ- 
τέψει ακακίες κατά µήκος των μεγάλων οδι- 
κών αρτηριών της πόλης... Η εισαγωγή δέ- 
ντρων και πράσινου σε ένα περιβάλλον που 
µέχριτότε μονοπωλούσαν η λάσπη και η σκό- 
νη, είναι µια µόνο απότις εκφάνσεις της προ- 
σπάθειας καλλωπισμού της πόλης». Παράλ- 
ληλα, µικρές πλατείες και δημόσιοι κήποι εµ- 
φανίζονται στο παλιό κέντρο, ενώ στα πολυ- 
σύχναστα µέρη τοποθετούνται βρύσες, µαρ- 
µάρινα κιόσκια και δηµόσια ρολόγια. 


Δήμαρχος ο Εξοχότατος Χαμντί Μπέης 


Με την αναχώρηση του Γκαλίμπ πασά, η δια- 
δοχή εξασφαλίζεται µετον ΑΠπιεά Παππά! Β6γ 
ΞᾳαΙίΖ846.” Τον Μάρτιο του 1893, παραιτείται 
ο δήμαρχος Ιμπραήμ µπέης και τη θέση του 
αναλαμβάνει ένας μορφωμένος ντονµέ (εξι- 
σλαμισµένος Εβραίος), ο Χαμντί µπέης, ο 
οποίος έζησε για πολλά χρόνια στην Ευρώ- 
πη. Τόσο η Υψηλή Πύλη όσο και οι Θεσσα- 
λονικείςο, όταν αναφέρονται σ᾿ αυτόν, τον 
αποκαλούν ἰζζείίμ (Ξεξοχότητα), Παίί (Ξπε- 
τυχηµένο, φτασμένο) και παπί! (Ξδιάσημο, 
φημισμένο, πασίγνωστο). ταν ιδιοκτήτης 
πολλών ακινήτων µέσα στην πόλη και µεγά- 








λων εκτάσεων στις δυο άκρες της πόλης. 

Ο Αλ. Ζάννας, εξιστορώντας την προέλα- 
ση του ολληνικού στρατού το 1912, µας πλη- 
ροφορεί ότι «...Το Τεκελί (ΞΣίνδος) ήταν τσι- 
φλίκιενός πλούσιου Οθωμανού Χαμντί Μπέη, 
που είχε χρηματίσει δήμαρχος Θεσσαλονί- 
κης. Τόσο αυτός, όσο καιτα παιδιάτου, ήταν 
πολύ καθώς πρέπει, µε σοβαρή ευρωπαϊκή 
μόρφωση. Στο Τεκελί είχαν ένα µεγάλο κο- 
νάκι µε θαυμάσια βιβλιοθήκη, δύο πιάνα και 
έπιπλα πρώτης τάξεως. Όταν µπήκαν όµως 
οι στρατιώτεςτης Ταξιαρχίας, ξεπάτωσαν και 
λεηλάτησανταπάντα. Έσπασανταπιάνα, πή- 
ραντα βιβλία καιταπέταξαν χωρίςλόγο. Έως 
ότου επέµβουµε, η καταστροφή είχε συντε- 
λεστεί και το σπίτι είχε καταντήσει ερείπιο»."' 

Αλλά και ο Κουλακιώτης ποιητής Γεώρ- 
γιος Χαρ. Παπουλιάς επαινεί τον Χαμντί για 
τη φιλανθρωπία και την ευγένειά του. «Ανά- 
µεσα στα 60 σπίτια του Τεκελί», γράφει, «ξε- 
χώριζε το τριώροφο κονάκι του Χαμντί 
µπέη».” Το κονάκι, που βρισκόταν στο κέντρο 
του Τεκελί, ήταν ένατριώροφο επιβλητικό κτί- 
σµα, δίπλα στο οποίο υπήρχε µια τεράστια 
ξύλινη σιταποθήκη, όπου τοποθετούνταν τα 
γεννήµατα του τσιφλικιού. Σε µικρή απόστα- 
ση από το κονάκι βρισκόταν ένα κυκλικό διώ- 
ροφο κτίσμα, στο οποίο διέµενε ο επιστάτης. 
Ένας σωλήνας νερού που υπήρχε µπροστά 
στο κονάκι τροφοδοτούσε µια µεγάλη στέρ- 
να, από την οποία ποτίζονταν τα πολλά ζώα 
του τσιφλικιού. Παρόλο που οἱ στρατιώτες 
της Ταξιαρχίας Κωνσταντινόπουλου είχαν κα- 
ταντήσει το κονάκι ερείπιο, έξι χρόνια αργό- 
τερακαιγια 18 συνεχή χρόνια, στέγαζετο Δη- 

µοτικό Σχολείο Σίνδου, µέχριτο 1936 που κτί- 
στηκετο νέο διώροφο σχολείο, δίπλα στο πα- 
λιό. Το τσιφλίκιτου Χαμντί ήταν οργανωμένο 
µε ευρωπαϊκά πρότυπα και θεωρούνταν από 
τακαλύτερατης Μακεδονίας. Οι κάτοικοιτου 





Τεκολί καλλιεργούσαν τις εκτεταμένες εκτά- 
σεις του τσιφλικιού µε το σύστηµα της επί- 
µορτης αγροληψίας, δηλαδή της απόδοσης 
µέρους της παραγωγής στον γαιοκτήμονα. 
Αρκετοί, επίσης, κάτοικοι εργάζονταν στους 
στάβλους του τσιφλικιού, όπου εκτρέφονταν 
αγελάδες, βόδια, βουβάλια και άλογα.” 

Εκτός από το τσιφλίκι του Τεκελί, ήταν 

ιδιοκτήτης εκτάσεων και στη συνοικία Χαμι- 
ντιό. Μια τέτοια έκταση εμβαδού ν5».880 τε- 
τραγωνικών πήχεων την πούλησε τον Σε- 
πτέµβριοτου 18993, αντίτου ποσού των 1.698 
λιρών, στην επιτροπή διαχείρισης της δωρε- 
άς του Ιωάννη Παπάφη. Σ’ αυτή την έκταση 
χτίστηκε το Παπάφειο Ορφανοτροφείο «Με- 
λιτεύς», στη θέση που βρίσκεται και σήµερα.” 
Ακόμη µια τοποθεσία της περιοχής Πύργων 
ήταν γνωστή µε το όνομά του. Βρισκόταν 
στην περιοχή όπου σήµερα βρίσκεται το Λα- 
ογραφικό Μουσείο Μακεδονίας, στην οδό 
Βασιλίσσης Όλγας 68.5 Στην περιοχή αυτή 
ήταν κτισμένη η εξοχική του κατοικία. 

Στα αστικά του ακίνητα περιλαμβάνονται 
ένα ξενοδοχείο στον Ι5ίΙα, στην οδό Μεγααη 
Βαῦα8 Τιιοθδὶ κοντά στην πύλη του Γιαλού και 
έξι σπίτια ανάµεσα στο Διοικητήριο καιτη Δη- 
µαρχία, που στα τελευταία χρόνια της τουρ- 
κοκρατίας στεγαζόταν λίγο πιο πίσω και δυ- 
τικά από το σημερινό κτίριο, στην οδό 
Βεἰθαίγο (ΞΔημαρχίας), σηµερινή Συγγρού. 
Στα δυτικά όριατης συνοικίας Καί8 Πβοί, που 
συμπεριλάμβανετο Διοικητήριο, υπήρχε η µι- 
κρή οδός Αριστείδου, που ένωνε το τέµενος 
Καία Ηαοί µε τη συνοικία 986Π8ΟΘΑΑΙΠ. Στο µι- 
κρό αδιέξοδο που δημιουργούσε η δυτική 
προέκταση της οδού Αριστείδου στη συνοι- 
κία Φεπαρθαα!π, υπήρχαν τα έξι σπίτιατης οἱ- 
κογένειάς του. Από το όνοµάτου η οδός Αρι- 
στείδου ονομαζόταν Χαμντί Μπέη. 

Ο Χαμντί δεν ήταν απλώς γαιοκτήμονας, 


Κιόσκι στον κήπο του 
Μπες Τσινάρ (Κήπος 
Πριγκίπων). 


21 Αλ. Ζάννας, Ο Μακεδονικός 
Αγών - Αναμνήσεις, Θεσσα- 
λονίκη 1960, σσ. 83 κ.ε. 

22 Γ.Χ. Παπουλιάς, Μένιππος 
ή διάφορα σατυρικά στι- 
χουργήµατα, σ. 51. 

23 Θ. Γκλαβέρης (βλ. σημ. 
18), σσ. 127-129. 

24 Β. Δημητριάδης (βλ. σημ. 
14), σ. 991. 

25 Γ. Αναστασιάδης - Ε. Χεκί- 
µογλου, Όταν η Θεσσαλο- 
νίκη µπήκε στον 20ο 
αιώνα, εκδ. υΠίνθιΒΙΙγ 
5ἱμαίο Ρί655, Θεσσαλονίκη 
2000, σ. 98. 

26 Β. Δημητριάδης (βλ. σημ. 
14), σ. 122. 
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Το κεντρικό Αντλιοστάσιο 
στο Μπες Τσινάρ. 


27 Μ. Αναστασιάδου (βλ. σημ. 
7), σ. 217. 

28 Κώστας Τοµανάς, Χρονικό 
της Θεσσαλονίκης, 

1872-1920, εκδ. Νησίδες, 
Θεσσαλονίκη 1995, σ. 59. 

29 Όλγα Τραγανού - Γ. Ταµιω- 
λάκης, «Από την αρχική 
µελέτη εγκατάστασης του 
δικτύου ύδρευσης στη 
Θεσσαλονίκη στα τέλη του 
19ου αιώνα. Σχόλια σε δύο 
σχέδια», Επιστημονική 
Επετηρίδα Δήμου Θεσσα- 
λονίκης, |Κ.|.Θ., 1981, σ. 
598, σημ. 4. 

30 Ο Τούρκος περιηγητής 
Εβλιγιά Τσελεμπή, που 
επισκέφθηκε την πόλη το 
1668, αναφέρει ότι υπήρ- 
χαν 9.060 πηγάδια. 





αλλά και δραστήριος και ικανός επιχειρηµα- 
τίας που συνδεόταν µε Βέλγους τραπεζίτες. 
Ο εκσυγχρονισμός της πόλης και οἱ επιχει- 
ρηµατικές προοπτικές που διαφαίνονταν εἴ- 
χαν προσελκύσειτο ενδιαφέρον του από νω- 
ρίς. Στα τέλη της δεκαετίας του 1870, του 
αναθέτουν την προεδρία της επιτροπής για 
τηλιθόστρωσητου |στιρά. Αν και έχει ως αντι- 
κείµενο τον συντονισμό του έργου, η επιτρο- 
πή θέτει ως πρωτεύοντα στόχο τη συλλογή 
των χρημάτων που καταβάλλουν οι περίοικοι, 
οι οποίοι θα είναι οι αποκλειστικοί σχεδόν 
χρηματοδότες της επιχείρησης. Τον Ιούλιο 
του 1882 το λιθόστρωτο αποπερατώνεται.” 
Στις 12 Μαΐου 1884, ο Φ.τ.Μ. αναγγέλλει ότι 
«ο Αχμέτ Χαμδί Μπέης, µέλος του Δημοτικού 
Συµβουλίου της πόλεώς µας, απέκτησε παρά 
του Σουλτάνου την άδεια ιδρύσεως ατµο- 
πλοϊκής εταιρείας». Το 1888 εµφανίζεται ως 
εκπρόσωπος των Τούρκων κατόχων χρεώ- 
στικών ομολόγων του Οθωμανικού Δημόσιου 
Χρέους, στο Διοικητικό Συμβούλιο που όριζε 
το Διάταγμα ΜιΠαΙΙΘΠΙ του 1881. 
Μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1880 
η λειψυδρία ήταν η µόνιµη πληγή της Θεσ- 
σαλονίκης. Μέχριτότε η πόλη υδρευόταν από 
τρία κυρίως σηµεία: ο ανατολικόςτοµέας από 
τις πηγές του Χορτιάτη και ο δυτικός από 
εκείνες του Ρετζικίου και του Λεμπέτ (σηµε- 
ρινή Σταυρούπολη). Υπήρχαν ακόµη πολλά 
αβαθή ιδιωτικά πηγάδια στις αυλές των σπι- 
τιών µε αμφιβόλου ποιότητας νερό, που 
ήταν, ίσως, ένας από τους παράγοντες των 
επιδηµιών που µάστιζαν την πόλη. Οι περισ- 
σότεροι κάτοικοι έπαιρναν νερό από τις δη- 
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µόσιες βρύσες, που βρίσκονταν κοντά σε 
πλατείες, στανεκροταφεία, δίπλα ή µέσαστις 
αυλές των τζαμιών και των τεκέδων, αλλά κυ- 
ρίως σε σταυροδρόμµια. Ακόµη, αγόραζαν νε- 
ρό, επίσης αμφιβόλου ποιότητας, από πλα- 
νόδιους νερουλάδες που το έφερναν από τα 
περίχωρα. Όσο γιατις µερικές δεκάδες προ- 
νομιούχων που διέθεταν στο σπίτιτους πόσι- 
μο νερό, ήταν κυρίως μουσουλμάνοι, και πο- 
λύ σπάνια χριστιανοί ή εβραίοι. Ο Φ'τ.Μ., στις 
4 Ιουλίου 1880, µας πληροφορεί ότι τα δύο 
τρίτα της αντλούµενης ποσότητας νερού τί- 
θεται προς «πώλησιν» στους ιδιώτες, ενώ το 
ένα τρίο χρησιµοποιείται για την τροφοδό- 
τηση δηµόσιων χώρων (βρύσες, λουτρά, δη- 
µόσια κτίρια κ.λπ.). Η πόλη, όµως, που στις 
τελευταίες δεκαετίες του Ί9ου αιώνα υπερ- 
διπλασίασε τον πληθυσµότης, υποφέρει από 
την έλλειψη του πολύτιμου αυτού αγαθού 
πρώτης ανάγκης. 
Από την οικτρή αυτή κατάσταση θα τη 
βγάλει ο Χαμντί µπέης. Στις 5 Ιουνίου 1888 
υπογράφεται σύμβαση «...μεταξύ της Αυτού 
εξοχότητος του Ζιχνή Πασά, Υπουργού του 
Εμπορίου και των Δημοσίων Έργων, ενερ- 
γούντος εξ’ ονόµατος της Αυτοκρατορικής 
Κυβέρνησης, καιτου Νεμλί-Ζαδέ-ΧαμντίΕφέ- 
ντη, επιχειρηµατία...», για την παραχώρηση 
του προνοµίου κατασκευής και εκµετάλλευ- 
σης του δικτύου ύδρευσης της πόλης για 51 
χρόνια. Ο επιχειρηματίας αναλάμβανε την 
υποχρέωση «τροφοδοσίας της πόλεως Θεσ- 
σαλονίκης και των πέριξ, είτε διάτων υδάτων 
των πηγών των κειμένων, κατά το σχέδιον, 
άνω της πόλεως... είτε διά των υδάτων του 





Αξιού λαμβανοµένων εκ καταλλήλου σημείου 
του ποταμού...» (Άρθρο 1). Από την ηµέρα 
υπογραφής του φιρµανίου παραχώρησης, ο 
ανάδοχος όφειλε µέσα σε 18 µήνες να πα- 
ρουσιάσει προς έγκριση τη µελέτη, µέσα σε 
2 χρόνια να αρχίσειτις εργασίες και νατις τε- 
λειώσει µέσα σε 5 χρόνια από την ηµέρα 
έγκρισης της μελέτης (Άρθρα 5, 4). 

Ο Χαμντί ίδρυσε εταιρεία µε βελγικά κε- 
φάλαια, που ανέρχονταν σε 9.000.000 φρά- 
γκα, µε την επωνυμία Οοπιρ8απίθ Οἴἴοπι8πθ 
Ὠρς Εαυχ ὨΏο ΤΠοςκαἰοπἰαµθ (Οθωμανική 
Εταιρεία Υδάτων Θεσσαλονίκης) και ανέλαβε 
την εκτέλεση των έργων µε βάση τις µελέτες 
των Βέλγων μηχανικών ΝεΓάει Οαπιρίοη και 
Ναηπρθ: οἰδκίθη. Οι εργασίες άρχισαν το 1890 
υπό τη διεύθυνση του Βέλγου μηχανικού 
Αἰπιθ Ουγρθίς, που ήταν πρόξενος του Βελ- 
γίου στη Θεσσαλονίκη και ο οποίος αργότε- 
ραήταν για πολλά χρόνια Γενικός Διευθυντής 
της εταιρείας. Ο Φ.τ.Μ., στις 3 Ιουνίου 1892, 
µας πληροφορεί πως «Γιγαντιαίοις βήµασι 
βαίνουσιν αι εργασίαι της εκχωρηθείσης 
αδείας τω Χαμδή Βέη της διοχετεύσεως ύδα- 
τος εκτου Αξιού ποταμού εις την δεξαµενήν, 
ήτις κατασκευάζεται πλησίον της Μονής Βλα- 
τάδων». 

Το 1892, ανοίγονται 5 γεωτρήσεις και άλ- 
λες τόσες το 1893, σε έκταση που αγόρασε 
η Εταιρεία στην περιοχή Καλοχωρίου, αφού 
πρώτα διαπίστωσε ότι τα νερά του Αξιού 
απλώνονταν υπογείως προς την πλευρά του 
Θερμαϊκού. Παράλληλα, κατασκευάζει κλει- 
στό αγωγό µήκους 9.043 µ. για τη συλλογή 
του νερού από τις γεωτρήσεις και τη διοχέ- 
τευσή του στη δεξαμενή καθίζησης και κατα- 
μέτρησης. Από εκεί, µε αγωγό µήκους 9.095 
µ., το νερό φτάνει στο Κεντρικό Αντλιοστά- 
σιο, που βρίσκεται 1.800 μ. έξω από την πλα- 
τεία Βαρδαρίου. Αυτό το Αντλιοστάσιο είναι 
σήµερατο διατηρητέο κτίσμα δίπλα απότο -- 
επίσης διατηρητέο -- θργοστάσιο ΦΙΞ. 

Συγχρόνως, κατασκευάζεται καιτο δίκτυο 
διανοµής και µέσα στο 1893 τονερότης Εται- 
ρείας φτάνει στους καταναλωτές. Το 1892 το 
αντλιοστάσιο μπορούσε να προωθήσει 3.200 
κ.μ. νερό το εικοσιτετράωρο. Το 1896 η πο- 
σότητα ανέβηκε στα 7.520 κ.μ.το 24ωρο. Απ᾽ 
αυτά, 800 κ.µ. µόνο καταναλώνονται από 
τους συνδρομητές, ενώ τα υπόλοιπα διανέ- 

µονται δωρεάν στις κυβερνητικές σχολές, 
στα στρατόπεδα, στα νοσοκομεία. Από την 
αρχή της λειτουργίας της, η Εταιρεία εγκα- 
θιστά κατά µήκος των κύριων αρτηριών της 
πόλης, ανά 200 µ., κρουνούς για πότισμα και 
πυρόσβεση και παρέχει δωρεάν το νερό στην 
Πυροσβεστική Ὑπηρεσία για την έγκαιρη 
αντιμετώπιση των πυρκαγιών. Επίσης, µια ση- 
µαντική ποσότητα τροφοδοτεί επτά κοινό- 
χρηστες βρύσες, που η Εταιρεία ανήγειρε µε 


δικά της έξοδα. Λογικό είναι να σκεφτεί κα- 
νείς ότι οι δωρεάν παροχές είναι προσφορά 
του Χαμντί προς την πόλη, της οποίας είναι 
ήδη δήμαρχος από το 1899. 

Ο Φ'τ.Μ. µας πληροφορεί ότι την 22η 
Μαΐου 1892, παρουσία του βαλή, του δηµάρ- 
χου και άλλων επισήµων «...εγένετο η έναρ- 
ξις των εργασιών της στρώσεως της τροχιο- 
δροµικής γραµµής, ης το προνόµιον εχορη- 
γήθη τω Χαμδή Βέη». Τρείς µήνες αργότερα 
μαθαίνουμε ότι«...διεκόπησαν αιεργασίαι κα- 
τασκευής της τροχιοδροµικής γραμμής», 
προφανώς προσωρινά, γιατί εννιά µόλις µή- 
νες αργότερα, στις 29 Μαΐου 1893, διαβά- 
ζουμε ότι «με ιδιαιτέραν χαράν, αλλά και φό- 
βον, εδέχθη ο λαός την έναρξιν της Κυκλο- 
φορίας των ιππηλάτων τροχιοδρόµων»."' 

Στις 18 Σεπτεµβρίου 1889, ο Χαμντί υπο- 
γράφει σύµβαση µε την Οθωμανική Κυβέρ- 
νηση, µε την οποία του παραχωρείται, για 35 
χρόνια, το προνόμιο της κατασκευής και εκ- 
µετάλλευσης ιπποτροχιοδρόµου στη Θεσσα- 
λονίκη. Στόχος του έργου του πρώτου τραμ 
είναι η µεταφορά επιβατών και εµπορευµά- 
των «...από του Σιδηροδρομικού Σταθμού, 
διερχοµένου διά της οδού της πύλης του 
Βαρδάρ, διάτου Λευκού Πύργου, εκείθεν διά 
της οικίας του Κερίµ Εφέντη και εκτεινοµέ- 
νου µέχρι του µύλου Αλλατίνι, έχοντας δια- 
κλαδώσεις» (Άρθρο 1). Ο Χαμντί αναλαμβά- 
νει την υποχρέωση να αρχίσει τα έργα µέσα 
σε ένα χρόνο καινατατελειώσει µέσασε ενά- 
µιση χρόνο από την έγκριση των σχεδίων, 
αφού πρώτα συστήσει Ανώνυμη Εταιρεία. Η 
Οθωμανική Εταιρεία Τροχιοδρόµων Θεσσα- 
λονίκης ιδρύεται το 1892 και έχει έδρα τη 
Θεσσαλονίκη. Το κεφάλαιό της ανέρχεται σε 

1.500.000 φράγκα και οἱ μέτοχοι είναι όλοι 
Βέλγοι, κάτοικοι Βρυξελλών. 

Στην αρχή το δίκτυο αποτελείται από δύο 
µόνο γραμμές. Η πρώτη (95.291 μ.) πηγαίνει 
από την πλατεία Ολύμπου (Ελευθερίας) µέ- 
Χρι το προάστιο των Εξοχών, η δε δεύτερη 
(9.631 μ.) από το σημερινό δημαρχείο διέ- 
σχιζε την Εγνατία, έστριβε την 26η Οκτωβρί- 
ου και στο γεφυράκι της «Βιλ», που βρισκό- 
ταν µπροστά στο σημερινό Δικαστικό Μέγα- 
ρο, διχοτομούνταν. Η µια κατέληγε στον Σι- 
δηροδροµικό Σταθµό, η δε άλλη στον δηµο- 
τικό κήπο του Μπες Τσινάρ. Μια τρίτη γραµ- 
µή, κατά µήκος της λεωφόρου Χαμιντιέ, θα 
εγκαινιαστεί µετά το 1900. 

Τα ιππήλατα τραμ κινούνταν σε σιδηρο- 
τροχιές που είχαν εισαχθεί αδασµολόγητα 
από το Βέλγιο, όπως και τα 45 πρώτα βαγό- 
νια. Για την έλξη των τραμ η Εταιρεία είχε 
αποκτήσει 120 άλογα ρώσικα και ουγγαρέζ- 
κα, που χρησιμοποιούνταν ανά δύο. Οι απο- 
θήκες υλικού και οι στάβλοι βρίσκονταν στα 
δυο άκρα της πόλης, κοντά στο Μπες Τσινάρ 


31 Κ.Τομµανάς (βλ. σημ. 28), σσ. 
98, 100, 104. 

32 Μιχ. Τρεµόπουλος, «Η Θεσ- 
σαλονίκη των τραμ», περ. 
Ταµαρίξ, τχ. 1 (1997). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009| 0629 


95 


9θ 


Η αρχή της οδού προς το 


Μπες Τσινάρ (σηµερινή 
26ης Οκτωβρίου) µε το 
ιππήλατο τραμ. 


Ο Ιταλός αρχιτέκτονας ΒἱΘίΓΟ 
ΑΠΤΙΦοΠΙ, που φθάνει στη 
Θεσσαλονίκη το 1890, 
κατασκευάζει το 1894 τον 
σιδηροδρομικό σταθµό των 
Ανατολικών Σιδηροδρόμων, καθώς 
και την κομψή προβλήτα µπροστά 
στο ξενοδοχείο Όλυμπος, στη 
σηµερινή πλατεία Ελευθερίας, που 
εγκαινιάζεται στις 7 Ιουλίου 1896. 
Το έργο περιλάμβανε πολλαπλές 
θέσεις απόβασης, γενική 
πλακόστρωση µε µάρµαρα και δυο 
πανέμορφα κιόσκια σε µαυριτανικό 
στυλ, που διακοσμούσαν την 
είσοδο. Επίσης, αναμορφώνεται ο 
κήπος του Μπες Τσινάρ και 
αντικαθίσταται η ξύλινη αποβάθρα 
του Τελωνείου µε μεταλλική. 


33 Π, Ριζάλ (βλ. σημ. 9), σ. 165. 
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και απέναντι στον Λευκό Πύργο. Μετά παρέλευση 
τριετίας οι αποθήκες, οἱ στάβλοι και τα γραφεία µε- 
τακινήθηκαν από τον Λευκό Πύργο στο Ντεπό, αφού 
µε την κατασκευήτης γέφυρας στον χείμαρρο Μπου- 
γιούκ Ντερέ (στάση Γδωργίου) οἱ γραμμές επεκτά- 
θηκαν µέχρι το Ντεπό. Μπορεί οι Θεσσαλονικείς να 
δυσκολεύτηκαν να προσαρμοστούν µε το τρεχούµε- 
νο νερό ή το φωταέριο, η δημοτικότητα όµως του 
τραμ φαίνεται να είναι χωρίς προηγούμενο. Το 1893 
οἱ επιβάτες ήταν 780.000, το 1894 ανήλθαν σε 
2.790.000 καιτο 1895 σε 93.654.000. Το 1900, ο αριθ- 
µός των επιβατών υπερβαίνειτους 10.000 την ηµέρα, 
όπως δηλώνει σε συνέντευξή του ο διευθυντής της 
Εταιρείας. 

Όταν ο Χαμντί αναλαμβάνει την προεδρία της Δη- 
µαρχίας, η οικονομική της κατάσταση είναι ασταθής, 
αν όχι «δυσχερής». Όμως, από την πρώτη κιόλας µέ- 
ρατου διορισμού του, οι άνεµοι πνέουν ούριοι γιατον 
νέο δήμαρχο. Ο µέγας βεζίρης του αναθέτει τη δια- 
χείριση της προσωπικής του περιουσίας. Εκλέγεται 
µέλος του διοικητικού συμβουλίου της σιδηροδροµι- 
κής γραµµής Αλεξανδρούπολης-Θεσσαλονίκης και ο 
γιος του, Οσμάν Αντίλ, τον Ιούνιο του 1896, εκλέγε- 
ται µέλος του διοικητικού συμβουλίου της Εταιρείας 
Τροχιοδρόµων. 

Ο Χαμντί μεταφέρει την επαγγελματική του πείρα 
στον δήµο, ο οποίος επί της θητείας του λειτουργεί 
ως επικερδής επιχείρηση: δανείζεται, κατασκευάζει, 
πουλάει, αυξάνει τις προσόδους του και τις επενδύ- 
σεις, κτίζει δηµοτικά κτίρια, διαφημίζεται. Παρόλο 
που «το δημοτικό συμβούλιο διαθέτει κατ᾿ έτος µόνο 
400.000 φράγκα, τα διαχειρίζεται συνετά. Τα διάπυ- 
λα τόλη και οἱ φόροι αυξάνουν ακατάπαυστα τον δη- 
µοτικό προὐπολογισμό, ο οποίος, τα τελευταία χρό- 
νια, καταλήγει να ξεπεράσει τα 800.000 φράγκα. Ο 
νέος δήμαρχος γίνεται κάτι σαν στήριγμα της Θεσ- 
σαλονίκης». 
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Συνάπτει «δημαρχιακό δάνειο» ύψους 60.000 τουρκι- 
κών λιρών και αναλαμβάνει την τεράστια επιχείρηση «να 
στολίσει και να εξωραίΐσει την πόλη, να χαράξει νέους δρό- 
µους και να αγοράσει πλοιάρια για να μεταφέρει τις βρο- 
µιές µακριά από τον αστικό χώρο»." Ο στολισµός της πό- 
λης µε αρχιτεκτονικές κατασκευές σε σηµείαπου φθάνουν 
οι ταξιδιώτες αποτελεί µια από τις προτεραιότητές του. 

Ο Ιταλός αρχιτέκτονας Ρἰθίτο Αιήσοπί, που φθάνει στη 
Θεσσαλονίκη το 1890, κατασκευάζει το 1894 τον σιδηρο- 
δροµικό σταθµό των Ανατολικών Σιδηροδρόμων, καθώς 
και την κομψή προβλήτα µπροστά στο ξενοδοχείο Όλυ- 
µπος, στη σηµερινή πλατεία Ελευθερίας, που εγκαινιάζε- 
ται στις 7 Ιουλίου 1896. Το έργο περιλάμβανε πολλαπλές 
θέσεις απόβασης, γενική πλακόστρωση µε μάρμαρα και 
δυο πανέμορφα κιόσκια σε µαυριτανικό στυλ, που διακο- 
σμούσαν την είσοδο.Ώ Επίσης, αναμορφώνεται ο κήπος 
του Μπες Τσινάρ και αντικαθίσταται η ξύλινη αποβάθρα 
του Τελωνείου µε μεταλλική. 

Μέσα στο 1896 το δημαρχιακό συμβούλιο ασχολήθη- 
κε µε τη διάνοιξη και διαπλάτυνση οδών (σημερινές Συγ- 
γρού, Δημητρίου Πολιορκητή, Εγνατία, κατά 12 µέτρα), 
την επιδιόρθωση και δεντροφύτευση των πεζοδροµίων 
στους περισσότερους δρόµους της πόλης, την τοποθέτη- 
ση δίγλωσσων (τουρκικά και γαλλικά) πινακίδων στις κύ- 
ριες οδικές αρτηρίες, καθώς και αριθμών στα σπίτια και 

στα μαγαζιά. Ακόμη, την εγκατάσταση νέων φανοστατών 
φωταερίου, που έφθασαν τους 400, το κατάβρεγµα των 
κεντρικών οδών από το 1897 και τη δηµιουργία ενός κή- 
που ανατολικά του Λευκού Πύργου.” 

Σημαντική, επίσης, κατασκευή ήταν η αποβάθρα µετην 
επιβλητική είσοδο, γνωστή ως Πύλη Ντιβάν Χανέ, γιατί 
στον Λευκό Πύργο έδρευε ο ντιβάν οφέντης. Ἡδη από το 
1895 είχαν ιδρυθείτα θαλάσσια λουτράτου Λευκού Πύρ- 
γου, ενώ το 1906, µε τα υλικά των κατεδαφισµένων ανα- 
τολικών τειχών, κτίζεται ένα διώροφο κτίριο που περιβάλ- 
λεται από κήπο και περιλαμβάνει καφενείο͵ δστιατόριο, ζα- 
χαροπλαστείο, αίθουσα χορού, θέατρο, ανοιχτό κινηµα- 





Η αποβάθρα µπροστά 
από την πλατεία Ελευθε- 
ρίας. 
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Δημοτική Ψαραγορά. 


34 Αλ. Γερολύμπου - Βασ. Κο- 
λώνας, «Μια κοσμοπολίτικη 
πολεοδομία», στο συλλογι- 
κό έργο Θεσσαλονίκη 
1850-1918, εκδ. Εκάτη, 
1994, σ. 180. 

35 Γ. Μέγας - Μ. Ανδριωτάκης, 
Θεσσαλονίκη 1896, εκδ. 
Ζήτρος, Θεσσαλονίκη 
2008, σ. 128. 

36 Γ. Μέγας - Μ. Ανδριωτάκης, 
ό.π., σ. 169. 
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Τα σκεπαστά της Σαμπρί 
Πασά (Βενιζέλου). 





τογράφο, καμπαρέ, πολυτελές κουρείο και το πε- 

ρίφηµο καζίνο του Λευκού Πύργου.” Πρόκειται 

ο | ’ για πολυσχιδή επιχείρηση που τη διαχειρίζεται ο 
πω, 2. δήµος της πόλης. 

" οι ο Το 1895 ανεγείρεται η Δημοτική Ψαραγορά 
σύμφωνα µε τα ευρωπαϊκά πρότυπα για τις σκε- 
παστές αγορές και µε στοιχεία ισλαμικής αρχιτε- 
κτονικής στην όψη. Είχε 21 καταστήματα και βρι- 
σκόταν στην παραλία, στη θέση της καµένης στα 
1989 Ψαραγοράς, όπου, µετάτην κατεδάφισήτης 
στα 1908, κτίσθηκε το ξενοδοχείο Σπλέντιτ. Επί- 
σης, «λαμπρά κατασκευάζεται η επιστέγασις της 
οδού Σαμπρί πασά, προσθέτουσα πολύν τον κό- 
σµον ειςτην αγοράν της πόλεώς µας». Ακόμη, στη 
θέση όπου βρισκόταν το καµένο Γενί Χαν, δίπλα 

στο επίσης καµένο Γαλλικό θέατρο, κτίζεται Τη- 
λεγραφείο-Ταχυδροµείο. Τον Οκτώβριο του 1896 
αποφασίζεται απότο δημαρχιακό συμβούλιο η κα- 
τεδάφιση των παλαιών σφαγείων και η κατασκευή 
νέων. Τα νέα Δημοτικά Σφαγεία ανεγείρονται σε 
παραθαλάσσια περιοχή, δυτικά του κήπου Μπες 
Τσινάρ, και ολοκληρώνονται µέσα στο 1897. Η κε- 
ντρική αίθουσατου κτιρίου χωρούσε 350 ζώα, που 
σφάζονταν σε 10 ρείθρα. Το έργο κόστισε 3.000 
τουρκικές λίρες. 

Τον Ιούλιο του 1896, η Σουλτανική Περιουσία, 
µέσω του Υπουργείου της, αναθέτει στον Γάλλο 
υπήκοο Έντμοντ Μπαρτισόλ την κατασκευή λιµε- 
νικών εγκαταστάσεων. Η εταιρεία που ιδρύεται, 
υπό την επωνυμία Οθωμανική Εταιρεία Κατα- 
σκευής του Λιμένα Θεσσαλονίκης, αναλαμβάνει 
«...να αρχίσει τις εργασίες µέσα σε 12 µήνες και 
να τις τελειώσει σε 5 χρόνια, από τη χρονολογία 
του αυτοκρατορικού ιραντέ», δηλαδή στα µέσα 
Ιουνίου 1901. Παρόλο που ο ελληνοτουρκικός πό- 
λεµος του 1897 καθυστερεί την έναρξη των ερ- 


Ὀάμανενδόνε 4ς { σοι Βἰκασοο 


37 Δημήτριος Τσιρόγλου, ο 
Λευκός Πύργος, εκδ. Σαβ- 
βάλας, Αθήνα 2000, σ. 161. 
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γασιών, οἱ οποίες αρχίζουν τον Ιούλιο του 
1898, µεγάλο µέρος των εγκαταστάσεων θα 
τελειώσει το 1901 και η Εταιρεία θα µπορέ- 
σει να αρχίσει την εκμετάλλευση του λιµανι- 
ού από τον Ιανουάριο του 1902. Παράλληλα, 
η Δημαρχία αρχίζει διαπραγματεύσεις µε την 
Εταιρεία για τη διαπλάτυνση της προκυµαίας 
κατά 12 µέτρα και σε όλοτο µήκοστης (1.200 
μ.), απότην πλατεία Ελευθερίας έωςτον Λευ- 
κό Πύργο. Στις 8 Ιουνίου 1899, η ῥοι//Π8Ι αθ 
σαΙοπίαιμθ (στο εξής: ο.α.9) δημοσιεύει δή- 
λωση του Μπαρτισόλ, µε την οποία πληρο- 
φορεί τους αναγνώστες ότι δέχτηκε να ανα- 
λάβει το έργο της προκυµαίας «για να κερδί- 
σει τη συμπάθεια των Θεσσαλονικέων». Τον 
Δεκέμβριο του 1903 εγκαινιάζονται επίσηµα 
οι οργασίες διαπλάτυνσης µε υλικό που 
προήλθε από την κατεδάφιση των ανατολι- 
κών τειχών. 

Μέχρι την πυρκαγιά του 1890, µόνο µε- 
ρικές περιοχές του κέντρου και κύριοι οδικοί 
άξονες είναι βατοί. Οι περισσότεροι δρόμοι 
έξω από το κέντρο της πόλης είναι χωματό- 
ὄρομοι και, µετην πρώτη βροχή, η λάσπη κυ- 
ριαρχεί. Σύµφωνα µε την ο..α.5. της Ίθης Φε- 
βρουαρίου 1900,το κόστος γιατη λιθόστρώ- 
ση όλων των δρόμων είναι οικονομικά δυ- 
σβάσταχτο, αφού εκτιμάται στο ένα εκατοµ- 
μύριο γαλλικά φράγκα. Όμως στο τέλος Σε- 
πτεµβρίου 1899, το δημαρχιακό συμβούλιο, 
υπό την προεδρία του Χαμντί, αρχίζει να εξε- 
τάζει το πραγµατοποιήσιµο και την βιωσιμό- 
τητα ενός τέτοιου σχεδίου. Η οδός των Πύρ- 
γων (Β. Όλγας) θα στρωθεί µε κυβόλιθους 
µόλις το 1904, ενώ ο φωτισμός της συνοικίας 
µε φωταέριο προηγείται κατά µια δεκαετία. 

Σύμφωνα µετον Π. Ριζάλ, αλλά καιτην Μ. 
Αναστασιάδου, η ίδρυση της Εταιρείας Φω- 
ταερίου φέρει κι αυτή τη σφραγίδα του Χα- 
µντί, ίσως γιατί ήταν βελγικών συµφερόντων, 
µε τα οποία ήταν συνδεδεμένος. Χάρη στον 
δυναμισμό του, ο Φωτισμός των δημοσίων 
χώρων εξαρτάται κυρίως από το δημοτικό 
συμβούλιο, ενώ η Εταιρεία προμηθεύει 
απλώς την πρώτη ύλη. Αλλά και στην Εται- 
ρεία Υδάτων, ὧς εκπρόσωπος του δήµου, 
αναμειγνύεται δραστήρια επιτυγχάνοντας τη 
µείωση της τιµής του νερού για το πότισμα 
των κήπων και τη δωρεάν παροχή νερού σε 
δημόσιες κρήνες, κυβερνητικά κτίρια, ευαγή 
ἱδρύματα και Πυροσβεστική Υπηρεσία. Την 
ίδια κοινωνική πολιτική ασκεί και µε την Εται- 
ρεία Τροχιοδρόµων, προσφέροντας στους 
µαθητές και στους διδάσκοντες ειδική µειω- 
µένη τιµή μετακίνησης. Ακόμη, το 1896, ο Δή- 
μος εισήγαγε από τις Βρυξέλλες µεγάλη πο- 
σότητα εμβολίων κατά της διφθερίτιδας για 
να χορηγηθούν στους άπορους κατοίκους 

όλων των κοινοτήτων. 

Στα τέλη του Ί9Θου αιώνα, τα νοσοκομεία 
παραμένουν λιγοστά και δεν επαρκούν γιανα 


καλύψουν τις ανάγκες των κατοίκων. Στα 
189θ6λειτουργούσαντέσσερανοσοκοµεία:το 
Θεαγένειο της ελληνικής κοινότητας, το ιτα- 
λικό Βασίλισσα Μαργαρίτα, που ήταν έργο 
του Ρἱ6ἴγο Αιοοπί και εγκαινιάστηκε τον ΝΟ- 
έµβριο του 1894, ο Άγιος Παύλος στην οδό 
Φράγκων και το Οθωμανικό Στρατιωτικό Νο- 
σοκοµείο πίσω από το Γ’ Σώμα Στρατού. Το 
1904 εγκαινιάστηκε το Δημοτικό Νοσοκομείο 
(σημερινό Άγιος Δημήτριος), το 1907 το 
εβραϊκό νοσοκομείο Χίρς (Ιπποκράτειο), που 
κτίσθηκε µε δωρεά της βαρόνης Κλάρας 
Χίρς, ενώ τον ίδιο χρόνο θεµελιώνεταιτο Ρω- 
σικό νοσοκομείο στην οδό Αλ. Παπαναστασί- 
ου, και τον επόµενο ιδρύεται εβραϊκό ψυχια- 
τρείο στη συνοικία Χίρς, κοντά στον παλιό 
Σταθμό. 

Την τολευταία δεκαετία του 19ου αιώνα 
και την πρώτη του 20ου, η Οθωμανική Θεσ- 
σαλονίκη προικίζεται µε µια σειρά οικοδοµη- 
µάτων δημοσίου χαρακτήρα, αλλά και ιδιωτι- 
κού. Στο τέλος της δεκαετίας του 1880 κτί- 
ζεται η Δημόσια Προπαρασκευαστική Σχολή 
νταντιό (παλαιό κτίριο του Α.Π.Θ.) στην οδό 
Χαμιντιό. Το 1894 κτίζεται το Διοικητήριο, το 
1897-1898 η καθολική εκκλησία στην οδό 
Φράγκων και η συναγωγή Μπέτ Σαούλ στη 
συνοικία Χαμιντιέ, το 1900--1901 το κτίριοτου 
[ Σώματος Στρατού, το 1902 οι μύλοι Αλλα- 
τίνι, που είχαν καείτο 1898, το 1902-1903 το 
Γενί Τζαμί (παλιό Αρχαιολογικό Μουσείο) των 
εξισλαμισµένων Εβραίων και η Αρμένικη εκ- 
κλησία,το 1895 η βίλα Αλλατίνι (σηµερινή ΝΟ- 
µαρχία) και πολλές βίλες στην περιοχή Πύρ- 
γων. Όλα τα παραπάνω δημόσια κτίρια και 
πολλά ιδιωτικά ήταν έργα του Ιταλού αρχιτέ- 
κτονα Βιταλιάνο Ποζέλλι. 

Στην ίδια εικοσαετία κάνουν την εµφάνι- 
σή τους και οἱ πρώτες σοβαρές βιομηχανίες. 
Αναφέραμε ήδη το εργοστάσιο φωταερίου 
και τα Σφαγεία στην περιοχή Μπες Τσινάρ. 
Στην ίδια περιοχή ιδρύεται η νηματουργεία 
Τόρρες-Μιζραχί το 1886, ενώ το 1879 υφί- 
σταται η νηµατουργεία Σάιας στην παραλία, 
γωνία µε την οδό Ἁγίας Σοφίας. Το 1894 
ιδρύεταιτο Ζυθοποιείο «Όλυμπος»των Αλλα- 
τίνι-Μιζραχί-Φερνάντεζ και το 1909 το Ζυθο- 
ποιείο «Νάουσα», πάντα στην περιοχή του 
Μπες Τσινάρ. Στην ἴδια περιοχή, το 1905 
ἱδρύεται η ΒΙΛΚΑ, το 1908 τα βυρσοδεψεία 
Νούσια, ενώ το 1901 λειτουργούν τα πολυ- 
καταστήματα Ορόσντι-Μπάκ, το Στάϊν και Τί- 
ϱΙΥΥ. Παράλληλα, νέα υποκαταστήματα τρα- 
πεζών συμπληρώνουν τα ήδη υπάρχοντα: το 
1899 η Τράπεζα Μυτιλήνης, το 1905 η Τρά- 
πεζα Βιοµηχανικής Πίστεως και η Τράπεζα 
Ανατολής και το 1907 η Τράπεζα Αθηνών. 

Οι αστικές υποδομές βελτιώνονται περισ- 
σότερο µε την ηλεκτροκίνηση των ιππήλατων 
τραμ το 1907, ενώ το 1906 καραβάκια εκτε- 
λούντην ακτοπλοϊκή συγκοινωνία απότον κή- 
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Το Γενί τζαμί. 


38 Π. Ριζάλ (βλ. σημ. 9), σ. 160. 
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πο του Μπες Τσινάρ µέχριτους μύλους Αλλατίνι. 
Το 1908 ο εξηλεκτρισµός της πόλης γίνεταιπραγ- 
µατικότητα. 

Οι περισσότεροι μελετητές αναφέρουν ότι ο 
Χαμντί µπέης υπήρξε δήμαρχος επί µία δεκαπε- 
νταετία, από τον Μάρτιο του 1893 έως την {1η 
Ιουλίου 1908, όταν, µετάτην επανάσταση των Νε- 
ότουρκων, καθαιρέθηκε γιατί θεωρήθηκε άνθρω- 
πος του παλαιού καθεστώτος. Η αλήθεια είναι ότι 
µέσα σ᾿ αυτό το διάστηµα των 15 ετών υπήρξαν 
κι άλλοι δήμαρχοι. Στις εκλογές της 24ης Φε- 
βρουαρίου 1896 ήταν δήμαρχος ο Αβδούλ Κερίμ 
εφέντης, ο οποίος επανεξελέγη καιπαρέµεινε στη 
θέση του τουλάχιστον µέχρι το τέλος του 1896, 
παρά τις παραιτήσεις του στις 28 Μαΐου και στις 
2 Νοεμβρίου, που δεν έγιναν αποδεκτές. Επίσης, 
για το 1903 αναφέρεται ως δήμαρχος ο Χουλου- 
σίµπέης καιτο 1907 οντονµές Μεχμέτ Καπαντζή, 
ο ιδιοκτήτης της βίλας όπου στεγάστηκε η Πολι- 
τιστική Πρωτεύουσα 97, έργο του αρχιτέκτονα 
ΡΙ6ίΤο Αποοπί. Στις εκλογές του Φεβρουαρίου 
του 1908 εκλέχτηκε δήμαρχος ο Οσμάν Αδήλμπέ- 
ης (Οσμάν Σαἴτ Ιμπραήμ Χακή), που παραιτήθη- 
κε µετά από λίγους µήνες, για να θέσει υποψη- 
φιότητα στις εκλογές για το Οθωμανικό κοινο- 
βούλιο. Τον αντικατέστησε για λίγο ο Χουλουσί 
µπέης και µετά τις βουλευτικές εκλογές επανήλ- 
θε και παρέμεινε ως δήμαρχος µέχριτην 18η Αυ- 
γούστου 1916, χωρίς να αντικατασταθεί από τις 
Ελληνικές Αρχές για καθαρά πολιτικούς λόγους. 
Ο ίδιος χρημάτισε δήμαρχος της πόλης και από 
το 1920 µέχρι τον Σεπτέμβριο του 1922. 

Η δηµαρχιακή θητεία του Χαμντί µπέη υπήρ- 
ξε ιδιαίτερα επιτυχής. Όπως διαπιστώνει ο Π. Ρι- 
ζάλ: «Μια φιλική διοίκηση, ένας οργανωμένος δή- 
μος, σιδηρόδρομοι που απλώνονται ακτινωτά 
προς όλες τις κατευθύνσεις: ιδού οἱ επαρκείς 
συνθήκες που έδωσαν στη Θεσσαλονίκη µια γορ- 
γήκαισφριγηλή ανάπτυξη. Μέσα σελιγότερο από 
µισό αιώνα, ο πληθυσμός της πόλης τριπλασιά- 
ζεται. Γύρω στα 1865 ήταν μόλις 50.000 ψυχές, 

το 1880 ανέρχεται σε 90.000 και όπειτα από δε- 
καπέντε χρόνια σε 120.000».3 

Και αυτή η ανάπτυξη, ο οξωραϊσμός της πό- 
λης και η βελτίωση της ποιότητας της ζωής των 
κατοίκων της Θεσσαλονίκης, οφείλεται κατά πο- 
λύ µεγάλο µέρος στον δραστήριο και οραµατιστή 
δήμαρχό της ΑΠπιθα Ηαπια! Β8γ (ίΖ866. 
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ο οι Ἁ Τις ΕΣΡΝΑΛΟΝ ΑΙ 


Όψεις της βιοµηγαγίας 

της θεσσαλονίκης (1956-1954) 
µέσα από µια 

ὑημοσιογραφική έρευνα 


Σαν εισαγωγή: «Η ζωή ξαναρχίζει και πάλι» 


Όταν έκλεινε η ταραγμένη δεκαετία 1940--1950, οικάτοικοιτης Θεσ- 
σαλονίκης, ντόπιοι και επήλυδες, δηλαδή όλες µαζί οι παραγωγικές 
δυνάμεις της πόλης, βρέθηκαν να προσπαθούν να ξεπεράσουν τα 
προηγηθέντα πάθη, για να αποδυθούν στον αγώνα επιβίωσης και 
επούλωσης των πληγών, µε αποτέλεσµα στη συνέχεια την επανα- 
σύνταξη ενός κοινωνικού ιστού που είχε βίαια διαταραχθεί από τα 
ιστορικά γεγονότα. Το κενό των 60.000 εβραίων κατοίκων της, που 
χάθηκαν στα γερμανικά κροµατόρια, Κόντευε να καλυφθεί από έναν 
ίσο αριθµό ανταρτόπληκτων ή σεισµόπληκτων, που κατέφθασαν 
από τις άλλες πόλεις της Ελλάδας και εγκαταστάθηκαν στην πόλη. 
Η ζωή αποκάλυπτε τις ανάγκες της, απαιτούσε τρόφιμα, είδη ένδυ- 
σης, υπόδησης και µια σειρά πρωτογενών αγροτικών αλλά και µε- 
ταποιηµένων προϊόντων. Η αγορά της πόλης όφειλε να ανταποκρι- 
θεί στην όποια ζήτηση κι έτσι, Ιδίως από το 1950 και µετά, η τοπική 
βιοτεχνική και βιομηχανική δραστηριότητα άρχισε να ανθίζει. 

Μετά τον Οκτώβριο του 1952 και τον σχηματισμό της αυτοδύ- 
ναµης κυβέρνησης Παπάγου, η λέξη «ανασυγκρότηση» αποτέλεσε 
το κυρίαρχο σύνθημα, το «μότο» της κυβέρνησης και όλων των πα- 
ραγωγικών φορέων της χώρας, που κορυφώνεται µε την ανακήρυ- 
ξη ενός από τα επόµενα έτη ως «έτους βιομηχανίας» και τον κατο- 
πινό ορισμό του μεγαλύτερου περιπτέρου της Διεθνούς Έκθεσης 
Θεσσαλονίκης, ως «Περιπτέρου της Βιομηχανίας». Το «σχέδιο Μάρ- 
σαλ», που προοριζόταν να βοηθήσει την ανασυγκρότηση βιοµηχα- 
νικών μονάδων, χάθηκε µέσα στους δαιδάλους του αθηνοκεντρικού 
κράτους και καθόλου δεν ακούµπησε τη Θεσσαλονίκη, ενώ η ανα- 
προσαρμογή της ισοτιμίας του νοµίσµατος από τον Μαρκεζίνη, τον 
Μάρτιο του 19593, διπλασίασε εν µία νυκτίτις δραχµικές υποχρεώ- 
σεις όλων όσοι είχαν δανειστεί σε δολάρια για την αγορά µηχανο- 
λογικού εξοπλισμού, αλλά και τις εισπράξεις των (ελάχιστων) εξα- 
γωγέων. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009| 0629 


41 


4 


Έτσι, στη βομβαρδισµένη από τους |τα- 
λούς το ᾿40 πόλη, την πόλη της Γκεστάπο και 
της Κομμαντατούρ, την πόλη του Δάγκουλα, 
του Πούλου καιτων Ταγμάτων Ασφαλείας του 
1949--1944, την πόλη των τραίνων του Μπιρ- 
κενάου και του Άουσβιτς, την πόλη που ήταν ο 
τόπος δολοφονίας του Μοίραρχου Δημήτρη 
Κουφίτσα από την ΟΠΛΑ των φανατικών κοµ.- 
μουνιστών (1946) και του Γιάννη Ζεύγου από 
φανατικούς δεξιούς παρακρατικούς (1947), 
την πόλη του δολοφονηµένου Αμερικανού δη- 
µοσιογράφου Τζορτζ Πολκ (1947), την πόλη 
που βομβάρδισε το κανόνι των ανταρτών, τον 
Φεβρουάριο του 1948, η ζωή «ξεκίνησε πάλι» 
με κινητήρια δύναμη την αγορά 


«Ὁ Ελληνικός Βορράς στους τόπους της ερ- 
γασίαο» 


Στο άρθρο αυτό θα δούμε µια εικόνα, µια φω- 
τογραφική αποτύπωση της βιομηχανίας της 
Θεσσαλονίκης, όπως παρουσιάστηκε σε µια 
έρευνα δημοσιογράφων της εφημερίδας 
Ελληνικός Βορράς, μετίλο «Ο Ελληνικός Βορ- 
ράς στους τόπους της εργασίας», που ξεκίνη- 
σε τον Οκτώβριο του 1953 και κράτησε µέχρι 
τις αρχές του 1954. Ο λόγος για τον οποίο 
πραγματοποιήθηκε (;) η έρευνα αυτή δεν είναι 
γνωστός, υπό την έννοια ότι δεν υπήρξε ένα 
κεντρικό κείµενο από πλευράς των δηµοσιο- 
γράφων ή του εκδότη, ο οποίος περιορίζεται 
µόνο στην αναγγελία από τις σελίδες της εφη- 
µερίδας, πολλές ηµέρες νωρίερα, για την 
έναρξη αλλά και τη δημοσίευση της έρευνας. 
Αλλά ούτε και µετά το πέρας της δημοσιεύτη- 
κε από τους ερευνητές κάποιο επιλογικό κεί- 
µενο, µε συμπεράσματα ή γενικές επισηµάν- 
σεις. 
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Η έρευνα επεκτάθηκε σε 55 µεταποιητικές 
κυρίως επιχειρήσεις της Θεσσαλονίκης και συ- 
νοδευόταν σχεδόν πάντα από φωτογραφικό 
υλικό της παραγωγικής διαδικασίας, µερικές 
φορές των επιχειρηματιών και άλλοτε των ϱρ- 
γατών που χειρίζονταν διάφορα μηχανήματα. 
Αν και, όπως προκύπτει από τον αριθµό των 
επιχειρήσεων που επισκέφτηκαν οι δηµοσιο- 
γράφοι, δεν παρουσιάστηκετο σύνολοτης βιο- 
μηχανικής δραστηριότητας στην πόλη την επο- 
χή εκείνη (για διάφορους λόγους, ένας από 
τους οποίους ήταν η άρνηση ορισμένων επι- 
χειρηµατιών να επιτρέψουν την είσοδο των δη- 
µοσιογράφων στις εγκαταστάσεις τους), 
ωστόσο σήµερα, πενήντα έξι χρόνια µετά, µας 
δίνει µια χαρακτηριστική εικόνατης µετάτη δε- 
καετία του 1940-1950, τότε που η οικονομική 
ανάκαμψη στην πόλη έκανε τα πρώτα της βή- 
µατα, αυτά που στα επόµενα χρόνια θα οδη- 
γούσαν στη εκβιομηχάνιση της περιοχής. 

Όπως προαναφέρθηκε, οι 99 αυτές µονά- 
δες δεν αποτελούν το σύνολο της βιομηχανικής 
παρουσίας στη Θεσσαλονίκη την εποχή εκείνη. 
Δενπεριλαμβάνονται µεγάλες ήμικρότερες, αλ- 
λά σημαντικές µονάδες της περιοχής, οπότε εἷ- 
ναι προφανές ότι η εικόνα της βιομηχανικής 
ανάπτυξης που παρουσιάζει η έρευνα δεν είναι 
πλήρης. Ωστόσο, µεγάλη σημασία έχει η παρά- 
θεση, η παρουσίαση (έστω και µε απλό, δηµο- 
σιογραφικό τρόπο, χωρίς αριθμητικά στοιχεία, 
όπως π.χ. πωλήσεων, κερδών/ζηµιών, πιθανών 
εξαγωγών κ.λπ.) και ο ιδιότυπος σχολιασμός 
των δημοσιογράφων της εποχής για τις Ιδιαιτε- 
ρότητες κάθε επιχείρησης. Αλλά µεγαλύτερη 
σημασία έχει, σε εποχές αποβιοµηχάνισης σαν 
τις σημερινές, να ανατρέξουµε σε εκείνες τις 
βιομηχανικές µονάδες που δώσανε δουλειά στο 
--ούτως ή άλλως µικρότότε -- βιομηχανικό προ- 
λεταριάτο της Θεσσαλονίκης, να θυμηθούµετα 


ονόματα εκείνωντων επιχειρηματιών καιτις προ- 
σπάθειές τους, ιδίως όµως να καταγράψουµε 
πόσες από τις µεταποιητικές επιχειρήσεις των 
αρχών του 1950 επέζησαν µέχριτις µέρες µας, 
άλλοτε µε διαδοχή, άλλοτε µετά από εξαγορά, 
άλλοτε µετά από μετεγκατάσταση σε άλλον τό- 
πο. 

Θα ξεκινήσουμε την απαρίθµηση κατά βιοµη- 
χανικό κλάδο, όπως αυτός κωδικοποιήθηκε 
από την ΕΣΥΕ το 2003 (ΣΤΑΚΟΔ 03). 


Στον κλάδο 15, «Βιομηχανία τροφίμων», πα- 
ρουσιάστηκαν µε χρονολογική σειρά οι εξής 15 
µονάδες: 
ο Το «Εργοστάσιον Κονσερβοποιίας 
ΖΑΝΑΕ» («του κ. Νίκογλου»). 

ο Η Βιομηχανία ζυµαρικών της «ΑΒΕΟΖ» 
(«ιδρυθείσα από τον Γεώργιον Μήκαν». 

ο Η κοιν/ξία «ΒΙΟΖΑΧ» (η βιοτεχνία των ζα- 

χαρωδώντων Βασιλειάδη ἃ Φλωρά κ.ά.) 

ο Το εργοστάσιο της «Ελαιουργικής». 

ο ἩΗ «Κοιν/ξία ΜΕΖΑΠΙ-Χαΐτογλου Αφού», 

των Πλιάγκα, Καστρίτση και Χαΐτογλου. 

ο Η Αλευροβιομηχανία των Αδελφών Χα- 
τζηγιαννάκη. 

ο Η Αλδυροβιομηχανία των ΚΚ. Χολέβα δι 
Υιού. 

ο (Αναφορά) στην Αλευροβιομηχανία των 
Αδελφών Βαλτσάνη. 

ο ἩΗ µακαρονοποίία Β. Ελλάδος 
«ΜΑΚΒΕΛ» («που διεδέχθη την βιοµμηχα- 
νίαν ΕΡΜΗΣ»). 

ο Ἡ σοκολατοποιία «ΓΚΛΟΡΙΑ», Βασιλειά- 
δης και Σία. 

ο Η σοκολατοποιία «ΒΙΚΤΩΡΙΑ», Σ. Γα- 
βριήλογλου-Αηδονίδης και Σία. 

ο Το εργοστάσιο µπισκότων «Ο ΕΡΜΗΣ», 
των αδελφών Σιδερίδη. 

ο Το «Εργοστάσιον Ζαχαρωδών ΡΕΑ», 





των Αδελφών Καραφύλλογου. 

ο Η «Βιομηχανία Χαλβάδων και Ζαχαρω- 
δών προϊόντων Καπετάνιου». 

ο ΓΗ «Βιομηχανία αλλάντων Χατζηγιάννη 
και Πασσιά». 


Στους κλάδους 17 και 18, «Παραγωγή Κλω- 
στοὐφαντουργικών υλών και προϊόντων και εἰ- 
δών ένδυσης», παρουσιάστηκαν οι εξής 15 µο- 
νάδες, βαµβακουργίας, κλωστήρια, υφαντήρια 
και µονάδες πλεκτικής: 
ο Το «Εργοστάσιον επεξεργασίας Ιούτης 
της ΒΙΛΚΑ». 
ο Το εργοστάσιο της Α.Ε.Β. εταιρείας 
«ΣΙΖΑΛ», 
ο Το «υφαντουργικό µεγαθήριο» 
ΥΦΑΝΕΤ. 
ο Η «Βαμβακουργία Γρ. Τσίση και Υιών». 
ο Η «Κορδελλοποιία |. Καζάζη και Υιών». 
ο Η «Κλωστοὐφαντουργία |. Πιερράκου 
Α.Ε.». 
ο Το εργοστάσιο κουβερτών και υφασμά- 
των «ΡΩΞΑΝΗ». 
ο ἩΗ Καλτσοποιίατων Αδελφών Λαζαρίδη. 
ο Η κλωστοὐφαντουργία των Αδελφών 
Κουλιστανίδη. 
ο Τα «Υφαντήρια Θεσσαλονίκης», |.Ε. 
Πράσσα. 
ο ῃ «Μακεδονική Βιομηχανία Βάμβακος 
Α.Ε.», διάδοχος της εταιρίας Τουρπάλη. 
ο ἩΗ βιομηχανία πλεκτικής και καλτσοποι- 
ίας του Δ. Τζιάτζια. 
ο Ἡ «Υφαντουργία Οδυσ. Ματθαιόπου- 
λου». 
ο Η Καλτσοποιία «ΦΛΩΡΙΑ», Τσἀάκµακό- 
πουλου-Ανεμούδη. 
ο Το «Τσεμπεροὐφαντήριον ΤΟ 
ΑΡΙΣΤΟΝ», του Χρήστου Αρβανίτη. 
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Στους κλάδους 27, 28 και 29, «Παραγωγή βασικών 
μετάλλων, κατασκευή μεταλλικών προϊόντων και 
μηχανημάτων», παρουσιάστηκαν στην έρευνα οι 


εξής 8 µονάδες: 
ο ΙΗ Ένωσις Βιομηχανικών Επιχειρήσεων 
«ΕΣΤΙΑ». 
ο | «ΜΕΛΒΕ, Μεταλλοτυπία και Λευκοσιδη- 
ρουργία Βορείου Ελλάδος». 


ο Το εργοστάσιο της «Εταιρείας Χαλκού», των 


Χαραλαμπίδη-Πέρρου. 
ο ΙΗ «Μακεδονική Κλινοποιία ΤΣΑΟΥΣΟΓΛΟΥ». 
ο Το «εργοστάσιον Επιστοµίων Γυναικείων 
Τσαντών», του Ευριπίδη Ιορδανίδη. 


Το «Μηχανουργείον-Χυτήριον Ε. Αξυλιθιώτη». 
ο Το «Μηχανουργείον-Χυτήριον Α. Αποστολίδη 


δι ΣίΩ», 


ο | «Καρφοβελονοποίία Βορείου Ελλάδος Γ. 
Φλογενίδη Α.Ε.». 


Στον κλάδο 24, «Χημικές βιομηχανίες», παρουσιά- 
στηκαν στην έρευνα τα παρακάτω 4 Εργοστάσια 


Χημικών Προϊόντων: 

ο Το «Εργοστάσιον βερνικοποιίας υποδηµά- 
των ΕΛΒΥ», του Χαρ. Καλτσίδη. 

ο ἢ «Μακεδονική Σαπωνοποιία», των αδελ- 
φών Γιάκου. 

ο ἨΗ βιομηχανία «ΕΛΙΟΧΡΩΜ». 

ο Το «Εργοστάσιον κατασκευής γλυκόζης 
«ΖΑΑΕ», του Παπανδρεόπουλου. 


Στους κλάδους 21 και 22, «Βιομηχανίες Χάρτου, 


Εκδόσεων και Εκτυπώσεων», παρουσιάστηκαν 


στην έρευνα 3 µονάδες: 
ο ἨΗ «Ελληνική Χαρτοποιία Μακεδονίας Α.Ε.». 
ο ἩΗ «ΧΑΡΤΑ», η «µεγάλη βιομηχανία κυτιο- 
ποιίας» του Ο. Πετρίδη. 
9 : χαρτοποιία «ΣΑΛΚΟ», των Σολομών και 
οέν. 
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Στον κλάδο 26, «Βιομηχανία µη μεταλλικών ορυ- 


κτών», παρουσιάστηκαν 2 µονάδες: 
ο Το Κεραµοποιείον «ΑΛΛΑΤΙΝΗ ΑΒΕΕΘ». 
ο Το «Εργοστάσιον Μωσαϊκών πλακών 
ΑΤΛΑΣ», του Αλβέρτου Μπουένο. 


Στον κλάδο 25, «Κατασκευή προϊόντων από ελα- 
στικό και πλαστικές ύλες», παρουσιάστηκαν 2 µο- 
νάδες: 
ο Το «Εργοστάσιον πλαστικών ειδών 
ΒΙΟΠΛΑΣΤ», του Γ. Γεωργιάδη. 
ο Το εργοστάσιο ελαστικών «ΗΡΑΚΛΗΣ», 
των Φούντα, Τσότουρα και Σία. 


Στον κλάδο 20, «Βιομηχανία ξύλου και φελλού», 
παρουσιάστηκαν 2 µονάδες: 
ο Ἠ Βιομηχανία Καθισµάτων Ν. Καπενέκα. 
ο Το «Εργοστάσιον Φελλοποιίας Φραγκου- 
δάκη». 


Στον κλάδο 19, «Βιομηχανία Δέρματος», παρου- 
σιάστηκε 1 µονάδα: 
ο ἨΗ «Ελληνική Βιομηχανία Δέρματος», Γ. Χα- 
ραλαμπίδη. 


Στον κλάδο 34, «Κατασκευή αυτοκινήτων οχημά- 
των», παρουσιάστηκε 1 µονάδα: 
ο Το εργοστάσιο αμαξωμάτων «Θερμαϊκόν», 
των Μουτεβελή, Βλαχόπουλου και Σκιπη- 
τάρη. 


Στον Κλάδο 96, «Διάφορες βιομηχανίες», παρου- 
σιάστηκαν στην έρευνα 2 µονάδες: 
ο Το Εργοστάσιον κοµβίων Α. Γιαννόπουλου 
ἃ Υιών. 
ο Τα Βαφεία-καθαριστήρια και Σιδηρωτήρια 
«ΚΥΚΝΟΣ», των Ηλ. Σταϊκόπουλου και Πρ. 
Τροχανίδη. 


Αν συγκρίνουμε την παραπάνω παράθεση των 
μονάδων που παρουσίασε η έρευνα µετα στοι- 
χεία που υπάρχουν για τη βιομηχανική ὅρα- 
στηριότητα στην πόλη την εποχή εκείνη, προ- 
κύπτει ότι έχουν παραληφθεί σημαντικές βιο- 
μηχανικές µονάδες, όπως: 

Οι Μύλοι Αλλατίνη, η Ζυθοποιία ΦΙΞ,τα Ψυγεία 
Θεσσαλονίκης, το εργοστάσιο της Όμοσπον- 
δίας Γεωργικών Συνεταιρισµών, η ΠΕΛΕΚΑΝ, η 
ΒΙΑΜΥΛ, όλες οι ποτοποιίες της εποχής (Κο- 
νιόρδου, Μπουτάρη και άλλες), η ΣΦΑΙΡΑ του 
Π. Σκενδέρογλου, η ΖΕΝΙΘ του Χρ. Νικολαΐδη, 
ο ΗΛΙΟΣ του Παπαμαυρουδή, η ΑΛΥΣΣΙΔΑ- 
ΕΛΒΙΕΛΑ, η ΜΙΝΕΡΒΑ, η κεραμοπλινθοποιία 
ΦΙΛΙΠΠΟΥ, η πλακοποιία ΠΛΙΝΘΟΧΡΩΜ των 
Γιαννούλη ἃ. Μεφσούτ, το µηχανουργείο Τσα- 
λαπατάρα, η µαχαιροποιία Αφών Άντζελ, το µη- 
χανουργείο Δ. Ορφανίδη, η σωληνουργία Μι- 
σαηλίδη, η ΕΒΥΚ θερµαστρών του Γ. Πευτι- 
τσέλη, το βαφείο Καράσσο, το βαφείο Απο- 
στολίδη, τα βυρσοδεψεία της περιοχής των 
Σφαγείων, η μεταξοὐφαντουργία ΗΛΙΟΣ Κ.Σ. 
Κωνσταντινίδη κ.ά. 


Χαρακτηριστικά της έρευνας 


Πάντως, σε κάθε περίπτωση, πέρα από τους 
διάφορους χαρακτηρισμούς, κριτικές κ.λπ.των 
δημοσιογράφων για τις βιομηχανίες της έρευ- 
νάς τους, προκύπτουν βασικά συμπεράσματα 
από το ατελές αυτό δείγμα: 

Χρονολογία ίδρυσης. Τέσσερις µονάδες είχαν 
ἱδρυθεί στις αρχές του αιώνα (ΜΕΖΑΙΙ, ΕΣΤΙΑ, 
Χατζηγιάννη-Πασσιά και Σαπωνοποιία Γιάκου) 
και 3 µονάδες στη διάρκεια του πρόσφατου Β᾽ 
Παγκοσμίου Πολόμου (Κλωστούφαντουργία 
Κουλιστανίδη, ΕΛΒΥ και Τσεμπεροὐφαντήριο 
«Το Άριστον»). Μεταπολεµικές φέρονται οἱ µο- 


νάδες «ΜΕΛΒΕ, Μεταλλοτυπία και Λευκοσιδη- 
ρουργία Βορείου Ελλάδος», η «Υφαντουργία 
Όδυσ. Ματθαιόπουλου» και το εργοστάσιο 
αμαξωμάτων «Θερμαϊκόν». Όλες οι υπόλοιπες 
µονάδες αναφέρονται µε έτος ίδρυσης 1922 
έως 1999. 

Τόπος εγκατάστασης. Δεδομένου ότι την 
εποχή εκείνη δεν υπάρχει ακόµη θεσμικά οριο- 
θετηµένη «Βιομηχανική Περιοχή», όλες οι βιο- 
μηχανικές µονάδες είναι διάσπαρτες στα δυτι- 
κά ή στα ανατολικάτης πόλης. Υπάρχουν όµως 
και αρκετές µονάδες που λειτουργούν µέσα 
στην πόλη. Μεγάλες βιομηχανίες είναι εγκατε- 
στηµένες Κοντά στον παλιό σιδηροδρομικό 
σταθµό, στο τέρµατης οδού 26ης Οκτωβρίου, 
στο τέρµα της οδού Γιαννιτσών, στα Σφαγεία 
και στην οδό Λαγκαδά ή στην Επτάλοφο. Άλλες 
πάλι, επίσης µεγάλες µονάδες, στον συνοικι- 
σµό 151, στην οδό Αθηνών (Παπαναστασίου), 
στην Τούμπα και στον συνοικισμό Χαριλάου, 
αλλά και στην Καλαμαριά. Διαπιστώνουμε, 
όµως, ότιλειτουργούν µονάδες και στις οδούς 
Δάμωνος, Φιλελλήνων, Βεροίας, Βηλαρά, Σου- 
ρή, Στρ. Δουμπιώτη, Σανταρόζα και Φράγκων, 
µόσα στην πόλη. 

Εργατικό δυναμικό. Ο αριθµός απασχο- 
λουμένων στις βιομηχανίες του συγκεκριμένου 
δείγματος δεν µπορεί να θεωρηθεί αντιπρο- 
σωπευτικός, δεδομένης της παράλειψης αρκε- 
τών (και δη μεγάλων) βιομηχανικών µονάδων, 
όπως προαναφέρθηκε. Ωστόσο, ο µεγαλύτε- 
ρος εργοδότης της εποχής φαίνεται να είναι η 
ΥΦΑΝΕΤ, µε 1.100 απασχολούµενους, ενώ ακο- 
λουθούν πέντε υφαντικές βιομηχανίες, η Μα- 
κοδονική Βιομηχανία Βάμβακος µε 300 εργα- 
ζόμενους, η Κορδελλοποιία |. Καζάζη και Υιών 
µε 180, η ΒΙΛΚΑ µε 145, τα «Ὑφαντήρια Θεσ- 
σαλονίκης» του |.Ε. Πράσσα µε 190 και η Κλω- 
στοὐφαντουργία Πιερράκου µε 100. Όλες οι 
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υπόλοιπες µονάδες της έρευνας απασχολούν 
από 30 έως 90 εργαζόµενους. 

Ημερομίσθια-αμοιβές. Σε λίγες µόνο περι- 
πτώσεις οι δημοσιογράφοι έχουν αποτυπώσει 
τη µισθολογική πολιτική των επιχειρήσεων της 
έρευνας. Στις περισσότερες περιπτώσεις, οἱ 
αμοιβές προσδιορίζονται ὡς «εκείνες των Συλ- 
λογικών Συμβάσεων». Όπου αναφέρεται συ- 
γκεκριµένο ύψος ηµερομµισθίου, καταγράφεται 
ένα εύρος που μάλλον καλύπτει τα ποσά από 
το ηµερομίσθιο ενός νέου απλού εργάτη, ως 
το ηµερομίσθιο ενός αρχιτεχνίη-στελέχους. 
Στη ΒΙΟΠΛΑΣΤ, για παράδειγµα, αναφέρεται 
εύρος ηµερομισθίων 495-75.000 δραχμές, στην 
ΖΑΑΕ 90-79.000 δραχμές, στα καθίσματα Κα- 
πενέκα 95.000 δραχμές, στην ΑΤΛΑΣ του 
Μπουένο 28-50.000 δραχμές, στην καλτσοποι- 
ία Λαζαρίδη 22-23.000 δραχμές και στις κου- 
βέρτες «Ρωξάνη» 18.000 δραχμές. Και, βέβαια, 
εννοείται ότιτο ηµερομίσθιο σε χιλιάδες δραχ- 
µές υποδηλώνει την περίοδο πριν από την κα- 
τάργηση των τριών µηδενικών, που έγινε τον 
Απρίλιο του 1954. 

Εθνοτική προέλευση των επιχειρηματιών. Η 
εθνοτική προέλευση των επιχειρηματιών ανα- 
φέρεται µόνο σε δύο περιπτώσεις: των προ- 
σφύγων και των Εβραίων. Για παράδειγµα, 
όταν οι δημοσιογράφοι αναφέρονται στην 
«Εταιρία χαλκού» των Χαραλαμπίδη και Πέρ- 
ρου, επισημαίνουν ότι το εργοστάσιο οφείλε- 
ται «στο δαιμόνιο των προσφύγων». Στην περί- 
πτωση της κλινοποιίας Τσαούσογλου γράφουν 
ότι«το 1925, οπρόσφυξΙωάννης Τσαούσογλου 
ίδρυσε ένα μικρό εργοστάσιο κλινοποίίας. 
Αλλά είναι αμφίβολο αν τότε, μπορούσε να φα- 
ντασθεί την µεγάλη, την καταπληκτική εξέλιξη 
που θα είχε η επιχείρησή του». Στην περίπτω- 
ση της Χαρτοποιίας Μακεδονίας, αναφέρεται 
ότι «ιδρύθηκε προ πολλών ετών υπό ενός συ- 
µπολίτη Άντζελ». Για την ΣΑΛΚΟ, αναγράφο- 
νται τα ονόματα των ιδιοκτητών, Σολομών και 


Κοέν, χωρίς σχόλια ή κοσµητικά επίθετα. Για 
την ΑΤΛΑΣ, τέλος, του Αλβέρτου Μπουένο, ση- 
μειώνεται ότι είναι «δυσμενείς αι συνθήκαι διά 
τους εργάτας», το δε εργοστάσιο είναι «χωρίς 
αθρισµό, ακάθαρτο και εντελώς απεριποίητο». 


Σχόλια των ερευνητών 


Από τη δημοσιογραφική αυτή έρευνα δεν θα 
μπορούσε να λείπει η προσωπική γνώµη και 
άποψη των συντελεστώντης µε σχόλια και ανα- 
φορές σε επικρίσεις ή επαίνους προς την ερ- 
γοδοσία, αλλά και µια προσπάθεια καθησυχα- 
σμού και υποστήριξης των εργαζομένων. ΠΠα- 
ρατίθενται σταχυολογηµένα αποσπάσματα: 


α) Έπαινοι: 


Η Βιομηχανία ζυµαρικώντης «ΑΒΕΖ», είναι «ένα 
απαστράπτον από καθαριότητα εργοστάσιον 
όπου αι µηχαναί είναι αθόρυβοι και η παραγω- 
γή µεθοδικώτατη», ο αλευρόµυλος Χατζηγιαν- 
νάκη, είναι «ένας αλευρόμµυλος µε έναν τέλει- 
ον και συγχρονισµένον εξοπλισµόν, µε άλεσιν 
75τόνων ημερησίως, όπου δεν είναι ορατός ου- 
δέ κόκκος σίτου, ουδέ µόριον αλεύρου, τα πά- 
ντα διενεργούνται εντός κλειστών µηχανηµά- 
των, συνδεόµενα προς άλληλα και µε όλας τας 
εγκαταστάσεις του µύλου διά δαιδαλωδών σω- 
ληνώσεων», η «ΜΑΙΚΒΕΛ» (το εργοστάσιον που 
διεδέχθη την βιομηχανίαν «Ερµής») είναι «η 
δευτέρα κατά σειράν μακεδονική βιομηχανία 
ζυµαρικών, της οποίας τα προϊόντα εξαπλώθη- 
σαν εις ολόκληρον την χώραν, μία αρίστη επι- 
χείρησις εις μικρόν σχετικώς χώρον καιµε προ- 
πολεμικά μηχανήματα», το εργοστάσιο μπι- 
σκότων «Ο ΕΡΜΗΣ» είναι ένα «μικρό και νοικο- 
κυρεµένο εργοστάσιο, το µεγαλύτερο στο εἴ- 
δοςτου στην Β. Ελλάδα, λειτουργείµετην πρα- 
κτικότητα που χαρακτηρίζει τους τουρκομερί: 
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τες, χωρίς να µπορεί να συναγωνιστεί τα ΟµΟο- 
ειδή προϊόντα του Κέντρου, λόγω ελλείψεως 
των καταλλήλων μηχανηµάτων»}για δε τη «Βιο- 
µηχανία αλλάντων Χατζηγιάννη και Πασσιά» 
αναγράφεται ότι «το 1900, οΕυθύµιος Πασσιάς 
έβαλε τις βάσεις της πρώτης αλλαντοποίίας 
στην Βόρειο Ελλάδα, η οποία εθεωρήθη τότε 
καταδικασμένη να αποτύχει και όλοι οι φίλοι 
του Πασσιά του εξέφραζαν την λύπη τους για 
την ...µέλουσαν καταστροφή του» ...«Ο κ. Χα- 
τζηγιάννης και οκ. Γεώργιος Πασσιάς, ανεψιός 
τουιδρυτού της βιομηχανίας, συνεταιρίσθησαν 
και ανέλαβον την επιχείρησιν το 1929. Το 1932 
εκτίσθη το νέο εργοστάσιο στην περιφέρεια 
Σφαγείων... Κατά την Κατοχή η επιχείρησις 
υπέστη µεγάλας ζημίας. Όταν ο γερμανικός 
στρατός, στις 8 Απριλίου 1941, έφθασε έξω 
από τη Θεσσαλονίκη, για να εισέλθη σ᾿ αυτήν 
την επομένη µέρα, κατελήφθη αµέσως το 6ρ- 
γοστάσιο, εγκατεστάθησαν σ᾿ αυτό Γερμανοί 
αξιωματικοί και στρατιώτες -- αλλαντοποιοί 
στην ιδιωτική τους ζωή -- και άρχισαν αµέσως 
να παράγουν άλλαντα για τον γερμανικό στρα- 
τό.» (11) Η «Βαμβακουργία Γρ. Τσίτση και Υιών», 
που βρισκόταν στοτέρµατης οδού 26ης ΟΌκτω- 
βρίου, αποτελούσε µία κάθετη µονάδα µε «τε- 
ράστιες εγκαταστάσεις», «γιγάντιο οἰικονοµο- 
τεχνικό συγκρότηµα», διαθέτοντας και βαµβα- 
Κοκλωστήριο, στο οποίο ξεναγήθηκαν οἱ δηµο- 
σιογράφοι από τον τότε Πρόεδροτης Διεθνούς 
Έκθεσης, Αν. Τσίτση, που φορούσε «μια κοινή 
εργατική φόρμα». Ἡ «Ένωσις Βιομηχανικών 
Επιχειρήσεων ΕΣΤΙΑ», παρουσιαζόταν ως «μία 
από τις αρχαιότερες και περισσότερο πολύ- 
µορφες βιομηχανικές επιχειρήσεις της Βορεί- 
ου Ελλάδος, αρχαιότερες διότι ιδρύθηκε πριν 
µισόν αιώνα περίπου, κι απ’ τις περισσότερο 
πολύμορφες γιατί διαθέτει υφαντήρια, νηµα- 
τουργεία, σιδηρουργεία, µηχανουργεία, χυτή- 
ρια και βαφεία, κατανεμημένα σε τρεις µακε- 
δονικές πόλεις: την Θεσσαλονίκη, την Έδεσσα 
και την Νάουσα». Στη Θεσσαλονίκη, το ΕΡΥΟ- 
στάσιο διέθετε «το τελειότερο χυτήριο-μηχα- 
νουργείο, ικανό για την κατασκευή και των µε- 
γαλυτέρων Δημοσίων Έργων», παρήγε δε ακό- 
μα και τις «ονοµαστές θερµάστρες ΝΟΡΜΑ». 
Μία «επιχείρησις που είναι για τους εργαζοµέ- 
νους πραγματικός παράδεισος», ήταν κατά 
τους δημοσιογράφους η «Καλτσοποιία ΦΛΩΡΙΑ 
Τσακμακόπουλου-Ανεμούδῃ», που στεγαζόταν 
σε «ένα ευρύχωρο διαμέρισμα λίγα μόλις µέ- 
τρα µακρυά από τη θάλασσα, δίπλα στην πα- 
λιά πλαζ Μιραµάρ» στη «στάση Κωνσταντινί 
δη». Η επιχείρηση είχε ιδρυθείτο 1927 και διέ- 
θετε ένα δεύτερο εργοστάσιο στη γωνία Συγ- 
γρού-Βαλαωρίτου, το οποίο την 27η Ιανουαρί- 
ου 1941 βομβαρδίστηκε από τους Ιταλούς, µε 
αποτέλεσµα την καταστροφή του κτιρίου και 
των μηχανημάτων του. Στο δεύτερο εργοστά- 
σιο, της Μιραµάρ, το οποίο λειτουργούσε από 
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το 19968, εργάζονταν τώρα 50 άτοµα και πλη- 
ρώνονταν «το κατώτατο όριο των συλλογικών 
συµβάσεων». Η «ΜΕΛΒΕ, Μεταλλοτυπία και 
Λευκοσιδηρουργία Βορείου Ἑλλάδος», της 
Ο.Ε. «Ι. Σιδηρόπουλος, Χρ. Σαχτούρης, |. Οι- 
κονοµίδης, Β. Σκριβανάκης και Σία», ήταν ένα 
εργοστάσιο «τέλεια οργανωμένο και μοναδικό 
στη Β. Ελλάδα, που φκιάνει τενεκέδες, αρχίζο- 
ντας από τους μεγάλους του λαδιού, του τυρι- 
ού, του βουτύρου, περιλαμβάνοντας κουτιά 
διαφόρων διαµετρηµάτων και σχημάτων για 
χαλβάδες, γλυκά, αλίπαστα, λάδια κ.λπ. και κα- 
ταλήγοντας στα κουτάκια σαν αυτά των καφέ- 
δων, των μπαχαρικών, του τσαγιού κ.ά., µέχρι 
τα µικρά κουτάκια των τζιλάδων για τα παπού- 
τσια». Για την «ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΗ ΚΛΙΝΟΠΟΙΙΑ 
ΤΣΑΟΥΣΟΓΛΟΥ», αναφέρεται ότι «το 1925, ο 
πρόσφυξ|ωάννης Τσαούσογλου ίδρυσε ένα µι- 
κρό εργοστάσιο κλινοποίίας. Αλλά είναι αμϕί- 
βολο αν τότε μπορούσε να φαντασθή την µε- 
γάλη, την καταπληκτική εξέλιξη που θα είχε η 
επιχείρησίς του. Διότι σήµερα, η Μακεδονική 

Κλινοποίία Ι. Τσαούσογλου και Υιοί είναι η µε- 

γαλυτέρατης Ελλάδος. Σεµια έκταση 2.900 τμ, 

στην περιφέρεια του παλαιού σιδηροδρομικού 

σταθμού, είναι κτισμένο από το 1996 το τερά- 

στιον εργοστάσιον της Μακεδονικής Κλινοποι- 

ίας, του οποίου τα διάφορα συγκροτήματα κα- 

ταλαμβάνουν 2.000 Τµ και µέσα σε αυτό δου- 

λεύουν 100 ειδικευµένοι εργάτες, η αφρόκρε- 

µα ας πούμε των εργατών του είδους αυ- 

τού».Τέλος, για την ΒΙΟΠΛΑΣΤ αναφέρουν ότι 

«αγνοεί Συλλογικές Συμβάσεις και πληρώνει 

49-79.000 και επί πλέον καταβάλλει όλας τας 

κρατήσεις προς το ΙΚΑ» (). 


β) Επικρίσεις: 


Η Κορδελλοποιία «Ι. Καζάζη και Υιών», αποτε- 
λούσε κατάτους συντάκτες «το πρώτον εις συ- 
γκρότησιν εργοστάσιον του είδους του εις την 
Ελλάδα», του οποίου όµως «ο συναγωνισμός 
των ειδών εκτου εξωτερικού περιορίζει τας ερ- 
γασίας µίας λαµπράς επιχειρήσεως» και απα- 
σχολούσε µεν 180 εργαζόµενους στο ερΥΟ- 
στάσιό της στην Καλαμαριά, αλλά πήγαιναν 
στη δουλειά τους «λασπωμένοι ὡς τα γόνατα». 
Το εργοστάσιο κουβερτών και υφασμάτων 
«ΡΩΞΑΝΗ» βρισκόταν στην οδό Λαγκαδά, απέ- 
ναντι από το νεκροταφείο του Ζεϊτινλίκ και, 
όπως γράφουν οι ερευνητές, «φκιάνει κασµή- 
ρια, μάλλινα υφάσματα, φΦόδρες σατέν͵ ΤραΠΕε- 
ζομάνδηλα, κλινοσκεπάσµατα κ.λπ., µέσα σε 
απεριποίητες και αρκετά παληές εγκαταστά- 
σεις», όπου είναι «δύσκολη η ζωή των εργαζο- 
µένων χωρίς θέρμανση» και όπου οι εργά- 
τεσ/τιες αρρώσταιναν από το κρύο... «Μετά 
από µία δεκαετή προεργασία εις την Νεάπολη 
και την συνοικία Χαριλάου, ο κ. Ι. Πράσσας 


εγκατέστησε το 1947 τα Υφαντήρια Θεσσαλο- 
γίκης στη στάση 151». «Το εργοστάσιο φκιάνει 
εκλεκτά κλινοσκεπάσµατα, ντιβανοσκεπάσµα- 
τα, τραπεζοµάνδηλα, υφάσματα ταπετσαρίας, 
επίπλων και άλλα υφαντά οικιακής χρήσεως». 
Απασχολούσε 190 άτοµα, πολλά από τα οποία 
ήταν σε καθεστώς «μαθητευομένου», κάτι σαν 
το πρόγραµµα «εἰαᾷθ» στη σηµερινή πραγµα- 
τικότητα. Η βιομηχανία του Δ. Τζιάτζια ιδρύθη- 
κετο 1952, όταν «ο εκ των συνεταίρων της Με- 
λίσσης κ. Δ. Τζιάτζιας, αποσύρας το µερίδιόν 
του από το εργοστάσιο της επιχειρήσεως, 
ίδρυσε στην ίδια περιοχή (Φιλελλήνων 110), σε 
εγκαταστάσεις που ήταν έτοιµες (/) την νεώτε- 
ρη βιομηχανία πλεκτικής και καλτσοποίίας. Με 
την πείρα που είχε αποκτήσειτόσα χρόνια στην 
Μέλισσα, µε την ειδικότητα που είχε το προ- 
σωπικό του, που προέρχονταν κατά μέγα µέ- 
ρος απ᾿ το ίδιο εργοστάσιο (1) και µε τα συγ- 
χρονισµένα (1) μηχανήματα, ο κ. Τζιάτζιας κα- 
τάφερε να έχει αυτοπαραγωγή και αυτάρκεια». 
Ακολούθησε η παρουσίαση του «Μηχανουρ- 
γείου -Χυτηρίου Ε. Αξυλιθιώτη», µιας επιχείρη- 
σης «με άρτιο εξοπλισμό και εξαίρετη παρα- 
γωγή, που λειτουργεί όµως σε παµπάλαιες και 
ελλειπέστατες εγκαταστάσεις, µε συνθήκες 
εργασίας από τις χειρότερες, που είναι δύ- 
σκολο σήµερα να βελτιωθούν». Τέλος, η «Καρ- 
φοβελονοποιία Βορείου Ελλάδος Γ, Φλογενίδη 
Α.Ε.», παρουσιάστηκε από τους ερευνητές ὡς 
«η κυριώτερη εἰς το είδος τῆς επιχείρησις στη 
Μακεδονία-Θράκη, µε παραγωγή υπερβαίνου- 
σα ήδη την προπολεµικήν, µε λίγους εργάτες 
χάρις στα µηχανήµατά της και µε σηµαντική 
αδιαφορία γιατη ζωήτων εργαζομένων» (!). Χα- 
ρακτηριστικός είναι και ο υπότιτλος του ϱε- 
πορτάζγιατην επιχείρηση, που στεγαζόταν «σε 
µία πάροδο της οδού Ειρήνης: Άθλιες εγκατα- 
στάσεις, µε µίαν χαίνουσαν τρύπα στη θέσιτων 
τζαμιών!». Το Κλωστούὐφαντήριο των Αδελφών 
Κουλιστανίδη, που λειτουργούσε από το 1941 
(/) στο τέρµα της οδού Γιαννιτσών, είχε κατά 
τους συντάκτες «δύο όψεις: µία καλή και µία 
χείριστη. Στο καλό τµήµα, ένα νεωτάτου τύπου 
µηχάνηµα εκτυπώνει τα υφάσματα εμπριµέ. 
ΣΤΟ άλλο, η εργασία είναι απελπιστικά κακή για 
τους εργαζόμενους». Ὑπότιπλος: «Επιχειρήσεις 
που έχουν αδικαιολόγητα εγκαταλείψει και πα- 
ραμελήσει τις εγκαταστάσεις τους». 


Υ) Αντιδράσεις και εκφοβισμοί: 


Στο πλαίσιο των επισκέψεών τους σε αλευρο- 
βιομηχανίες, οι δημοσιογράφοι επισκέφτηκαν 
και τον αλευρόμυλο των Αδελφών Βαλτσάνη, 
στην οδό Γιαννιτσών. Εκεί, όταν το συνεργείο 
πήγε στον Μύλο, «ευρέθη προ µίας παγεράς 
υποδοχής, ένας δε κύριος, προφανώς ο διευ- 
θυντής, µας απηξίωσε προσοχής, χαιρετισμού 


και στιγµιαίας ακόµη διακοπής του πηγαινοερ- 
χομούτου», οπότε οι δημοσιογράφοι «απήλθαν 
άπρακτοι απὀ τον Μύλο». Εντός πλαισίου, 
όπως λέμε, δημοσιεύτηκε µαζί µε την παρου- 
σίασητης µονάδας επιστοµίου γυναικείωντσα- 
ντών η παρακάτω δήλωση των ερευνητών: 
«Έφθασαν μέχρις ηµών καταγγελίαι ότι εἰς µε- 
ρικάς βιομηχανίας, πολύ ολίγας ευτυχώς, είτε 
ηλέγχθησαν αυστηρώς εἶε ηπειλήθησαν µε 
απόλυσιν οἱ εργαζόµενοι οίτινες εξεφράσθη- 
σαν δυσμενώς διά τους όρους εργασίας των, 
κατά τας επισκέψεις µας εἰς τα εργοστάσιά 
των. Κατόπιν τούτου δηλούμεν προς κάθε ερ- 
γαζόµενον ο οποίος τυχόν θα απολυθή διά την 
ανωτέρω αποκλειστικώς αιτίαν͵, ότι θα αναλά- 
βωμµεν τον επαναδιορισµόν του εφ᾽ όσον προ- 
σέλθη εις τα γραφεία µας καικαταθέση το συμ- 
βάν».Δεν γνωρίζουμε βέβαια τι έγινε µετά, αν 
έπαψαν οι εκφοβισµοί από πλευράς της 6ρΥγΟ- 
δοσίας ή αν οι εργαζόµενοι κατήγγειλαν τα 
«συμβάντα» ή ενδεχομένως «επαναδιορίστη- 
καν». 


Οκτώβριος 1953 στη Θεσσαλονίκη 


Τι άλλο συνέβαινε τον Οκτώβριοτου 1953 στην 
πόλη; Γιατί χρησιμοποιούμε τους στίχους του 
τραγουδιού «Η ζωή ξαναρχίζει και πάλι»; Αν τον 
«άρτον»τον εξασφάλιζε η λειτουργίατων αλευ- 
ρόμυλων Χατίηγιαννάκη, Βαλτσάνη και Χολέβα, 
ας δούµε τι γινόταν στα «θεάματα». Από εφη- 
μερίδες της εποχής διαβάζουμε ότι στο θέατρο 
Λευκού Πύργου παίζει ο θίασος του Β. Διαμα- 
ντόπουλου το έργο του Άρθουρ Μίλλερ ταν 
όλοι τους παιδιά µου, ενώ στο ΠΑΛΛΑΣ ο θία- 
σος της Μαρίκας Κοτοπούλη την κωμωδία του 
Δ. Ψαθά Ζητείται ψεύτης. 

Οι κινηµατόγραφοι α᾿ προβολής που λει- 
τουργούν στην πόλη είναι το ΑΛΚΑΖΑΡ, τα 
ΔΙΟΝΥΣΙΑ, το ΕΘΝΙΚΟΝ, τα ΗΛΥΣΙΑ, το 
ΟΛΥΜΠΙΟΝ και το ΤΙΤΑΝΙΑ, ενώ β’ προβολής, 
το ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΟΝ, ο ΑΠΟΛΛΩΝ, η ΑΙΓΛΗ, το 
ΑΤΤΙΚΟΝ, ο ΚΡΟΝΟΣ, ο ΟΡΦΕΥΣ, το ΠΑΤΕ, το 
ΠΑΝΘΕΟΝ και ο ΦΟΙΝΙ-. 

Οι δύο ραδιοφωνικοί σταθμοί, ο Σταθµός 
Θεσσαλονίκης και ο στρατιωτικός του Γ’ Σώµα- 
τος Στρατού, εκπέµπουν από τις 7 το πρωί µέ- 
χρι τις 29.00-29.90, συνήθως ελαφρά μουσική, 
συχνά µε «την ορχήστρα του σταθμού και τρα- 
γουδίστρια τη Μαίρη Μοντ», ενώ γύρω στις 
19.00 αναμεταδίδουν τη Φωνή της Αμερικής. 

Εκδρομές οργανώνονται συχνά, από τον 
Όμιλο Φυσιολατρών, τον ΒΑΟ κ.ά., στο Φίλυρο, 
το Κουρί, τη Μονή Προδρόμου και αλλού. Και, 
βέβαια, δεν λείπουν τα μουσικά γεγονότα, όπως 
τα ρεσιτάλ του Βύρωνα Κολάση, της Φ. ΝιΚο- 
λαΐδου και του Ν. Αστρεινίδη στην Εταιρία Μα- 
κεδονικών Σπουδών. Στο «εξοχικόν κέντρον 
ΠΑΝΟΡΑΜΑ, παρά την Ελβετίαν», εμφανίζεται 
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το «δημοφιλές λαϊκό συγκρότηµα Βύρωνος, Μακρή και Μπάμπη», 
ενώ στο κέντρο ΟΑΣΙΣ παρουσιάζεται το συγκρότημα «Στελλάκη- 
Βαγγελάκη», µε τη «συμπαθή ντιζέῦ Πόπη Λώρη. Ακόμα, εντός του 
Οκτωβρίου αναμένεται η εμφάνιση του Νίκου Γούναρη, «που θατρα- 
γουδήσειτιςτελευταίες µεγάλες επιτυχίθοτου που συνεκίνησαν ολό- 
κληρη την Ελλάδα». 

Δεν λείπουν από τον τοπικό Τύπο και διάφορες «εντός πλαισίου» 
διαφημίσεις, όσον αφορά στην εγκατάσταση και λειτουργία Πα- 
ραρτήµατος Θεσσαλονίκης του Ελληνογερμανικού Συνδέσµου Αθη- 
νών, στην Ερμού 73, όπου και ξεκινούν µαθήµατα Γερμανικών «δι 
αρχαρίους και προχωρημένους», τις «Εισαγωγικές εξετάσεις γιατην 
Ανωτέρα Σχολή Βιομηχανικών Σπουδών που ορίστηκαν για την 25η 
Οκτωβρίου» (1953), τα µαθήµατα στενογραφίας, τα «Φροντιστήρια 
ΕΥΚΛΕΙΔΗ» για τις εισαγωγικές εξετάσεις στα Πανεπιστήμια, τµή- 
µατα λογιστικής, κ.λπ. 

Και δεν είναι µόνον αυτές, αλλά υπάρχουν και άλλες διαφηµι- 
στικές καταχωρήσεις µε πολλά και ποικίλα αντικείµενα : 

«Ξεπούλημα Αθηναϊκών Ὑποκαμίσων», στην Τσιμισκή 38 πρώην 
ΟΔΙΣΥ και Βενιζέλου 9, µε τιµές που αρχίζουν από 18.000 δρχ. 

Η «Ραδιοφωνική Ένωσις Ελλάδος», στο υποκατάστηµά της στη 
Θεσσαλονίκη, Αγίας Σοφίας 17, διαθέτει «χειροκίνητες και ποδοκί- 
νητες ραπτομηχανές ΣΤΑΡΡ, ΣΤΕΓΓΕΡ και ΑΣΤΕΡΟΣ, για χονδρική 
πώληση µε ευκολίες πληρωμής». 

Στις «Μικρές Αγγελίες» πωλούνται αυτοκίνητα της αμερικανικής 
αποστολής, πιάνα, πλήρες σύστηµα ΙΓ Ιποιαρποπθ Αγγλικής, ενώ ση- 
μειώνεται µέχρι και κλοπή φορτηγού «Τζαίημο». 

Στις αρχές Νοεμβρίου του 1953 έρχεται και η Λυρική Σκηνή στην 
πόλη, που παρουσιάζει «µε τους ίδιους συντελεστές, όπως και στην 
Αθήνα», την Πριγκίπισσατου Ιπποδροµίουτου Κάλμαν, συνεχίζοντας 
µετά µε βιενέζικες οπερέτες. Γιατη Θεσσαλονίκητου 1955, ήταν ση- 
µαντικά γεγονότα διασκέδασης ή ψυχαγωγίας. 


Σαν επίλογος: 56 χρόνια µετά... 


2009 σήµερα, πενήντα έξι χρόνια µετά την προαναφερόµενη έρευ- 
να και προκύπτει αβίαστα το δρώτηµα: πόσες και ποιες βιομηχανίες 
από τις 55 της έρευνας του Ελληνικού Βορρά απέμειναν και λει- 
τουργούν; Η απάντηση είναι: 5 από τον κλάδο τροφίμων, 2 µεταλ- 
λουργικές, 2 µη μεταλλικών ορυκτών και 1{ του κλάδου «διαφόρων», 
δηλαδή συνολικά 10 µονάδες, ή 18,226 του δείγματος των 55. Κά- 
ποιες μετατράπηκαν σε µεγάλα κέντρα διασκέδασης, µία δεν κατά- 
φερε να γίνει πολιτιστικό κέντρο (όπως προγραμματιζόταν) και είναι 
υπό συνεχή κατάληψη αντιεξουσιαστών. 

Βέβαια, πρέπει εδώ να σημειωθεί ότι πολλές από τις µονάδες 
που δεν συμπεριέλαβε η έρευνα λειτουργούν ακόµη, όπως επίσης 
ότι στο ίδιο χρονικό διάστηµα (1959-2009) ιδρύθηκαν και λειτούρ- 
γησαν δεκάδες βιομηχανίες όλων των κλάδων στην πόλη, πολλές 
από τις οποίες λειτουργούν ακόµη και σήµερα. Όμως, το γενικό ζή- 
τηµα της διάρκειας επιβίωσης στη Βιομηχανία της Θεσσαλονίκης, 
θα αποτελέσει θέµα επόμενου άρθρου του γράφοντος. 
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Μεταπολεμµικό τρα- 
γούδι σε στίχους Κώ- 
στα Κοφινιώτη και 
μουσική Ανδρέα Πόγ- 
γη. Το πρωτοτραγού- 
δησε το 1947 η Κάκια 
Μένδρη. 
Βλ. Νίκου Μαραντζίδη 
(επιµ.), Οι άλλοι Κα- 
πετάνιοι, εκδ. 
«Εστίας», 2005. Επί- 
σης, Στράτος Ν. Δορ- 
δανάς, Έλληνες ενα- 
ντίον Ελλήνων, Ο κό- 
σµος των Ταγμάτων 
Ασφαλείας στην κα- 
τοχική Θεσσαλονίκη, 
1941-1944, εκδ. Επί- 
κεντρο, 2006. 
Βλ. Σιδέρη Νικολάου, 
Διευθυντού Βιοµηχα- 
νίας του Υπουργείου 
Βιομηχανίας, Η Ελλη- 
νική Βιομηχανία, Αθή- 
να 1955. Βλ., ακόµα, 
Γεωργούλη |. Πανα- 
γιώτη, Η βιομηχανική 
κληρονομιά της Θεσ- 
σαλονίκης, Σύνδε- 
σµος Βιομηχανιών 
Βορείου Ελλάδος, 
Θεσσαλονίκη 2008. 


του Γρηγόρη Αμπατζόγλου 
αναπληρωτή καθηγητή 
Παιδοψυχιατρικής Α.Π.Θ. 


μον Ν/ πορούμε να πούμε ότι η πιο «αγνή», η 


ιο συμπυκνωμµένη έκφραση µιας προ-συμµ- 


βολικής χρήσης της φωνής υπάρχει σε αυτή 
μὴ, πρωτο-γλώσσα των βρεφών, που αποτε- 
λείται από κλαψουρίσµατα, βαβίσματα, 


κραυγές. Αυτή η βρεφική «γλώσσα» επεκτεί- 
νεται σε ένα µεγάλο εύρος φωνητικών πει- 
ραματισµών, σε µια εξερεύνηση που είναι 
συγχρόνως ένα κάλεσμα του άλλου, µια 
πρώτη προσπάθεια ερμηνείας της πρόθεσης 
του άλλου, µια πρωταρχική ανακάλυψη του 
εαυτού (ένα καθρέφτισµα µέσα στην ίδια 
µας τη φωνή), µια σωματική διέγερση και 
µια ευχαρίστηση από µόνη της, µια ευχαρί- 
στηση για το τίποτα (άρα και µια πρώτη δη- 
µιουργία ενός μεταβατικού χώρου που προ- 
αγγέλλει την ικανότητα του παιχνιδιού). Όλα 
αυτά τα στοιχεία της βρεφικής γλώσσας δεν 
αποτελούν απλώς ένα αναπτυξιακό στάδιο 
το οποίο ξεπερνά κανείς μεγαλώνοντας. Δεν 
ξεμπερδεύουµε τόσο εύκολα µε τον βρεφικό 
μας εαυτό, τις ανάγκες του, τις απολαύσεις 
του αλλά και τις δυνατότητές του. Ο ήχος 
που παράγεται «εκ του μηδενός» και «δωρε- 
άν, για το τίποτα» παράγει ισχυρά συναισθή- 
µατα, που ὠθούν σε νέους ήχους. Αυτό το 
μεγαλείο του βρεφικού πειραματισμού µε 
τους ήχους, αυτή η έκφραση πέραν του 
συμβολικού (ως ανάδυση και µιας αρχαϊκής 
έκφρασης προ του συμβολικού) στοιχειώνει 
δημιουργικά τον ψυχισμό µας, ως ένα παι- 
χνίδι που µας μεταφέρει αλλού -- πέρα από 
μας, πριν από µας, έξω από µας. Για τον ΄ἴδιο 
λόγο, µπορεί και να µας στοιχειώσει κι ως 
µια αλλοφροσύνη. 





52 


Τα µικρά παιδιά που δεν μιλάνε ή που δυσκολεύονται µε τον λόγο τους θα άξιζε να τα 
καταλάβουμε και µε αυτόν τον τρόπο: κλεισµένα µέσα σε µια σωματική διέγερση, όπου 
η φωνή δεν έχει κανέναν λόγο να γίνει λόγος. Αυτό δεν είναι τόσο στείρο όσο φαίνεται, 
αλλά µπορεί να είναι ένα ξεκίνημα δημιουργικής διαδικασίας -- και σε αυτή την κατα- 
νόηση μπορούμε να βοηθηθούµε ακούγοντας ή συμμετέχοντας σε κάθε δημιουργική 
έκφραση φωνητικού ή, γενικότερα, μουσικού αυτοσχεδιασμού (μήπως και τα όργανα 
δεν είναι οι προεκτάσεις της φωνής µέσα από το στόµα µας και τα πνευµόνια µας, αλ- 
λά και µέσα από τα χέρια µας, τα πόδια µας, το σώµα µας;). Άραγε, τα παιδιά αυτά προ- 
σπαθούν και να δημιουργήσουν κάτι; Αυτό που συμβαίνει είναι µόνο κάτι τελείως αρ- 
νητικό, Μήπως αξίζει να αντιληφθούμε τα ανοίγματα πίσω από αυτό το κλείσιμο; Μή- 
πως αυτό το δυνάμει δημιουργικό στοιχείο, που ενυπάρχει σε όλες τις «παθολογικέο» 
καταστάσεις, µας βοηθά να απαλλαγούμε µε τον καλύτερο δυνατό τρόπο από τις πα- 
γίδες ενός ελλειμματικού προσδιορισμού της αναπηρίας, που τόσο βάναυσα κατατρέ- 
χδι την κοινωνία µας, ακόµη και όταν προσλαμβάνει πολιτικά ορθές ή φιλάνθρωπες εκ- 
φάνσεις; Τι θα ήταν µια θεραπεία που αποφεύγει τη δημιουργία; 

Για µια σειρά από ανθρώπους της γενιάς µου η τζαζ, η φρη τζαζ και η αυτοσχεδια- 
ζόμενη µουσική υπήρξαν υπαρξιακές αποκαλύψεις, που συνδέθηκαν µε µια αναζήτηση 
της ελευθερίας σε δύσκολα χρόνια και µε έναν άνεµο απελευθέρωσης, που είχε αρχί- 
σει να πνέει στα µέσα της δεκαετίας του 70. Στη συζήτηση, λοιπόν, αυτή τα ερωτήµα- 
τα έρχονται από τη µεριά του ανθρώπου που έχει ανακαλύψει κάτι σαν ακροατής, ήδη 
νωρίς στη ζωή του, σε νεανικά χρόνια και που µπορεί µε σιγουριά να πει ότι κάποιες 
μουσικές στιγµές σχεδόν του άλλαξαν τη ζωή, του εµπέδωσαν έναν τρόπο θεώρησης 
του κόσμου, που ήταν ακόµα αδιαµόρφωτος και που δεν μπορούσε ακόµη να εκφρα- 
στεί σε όλο του τον πλούτο µόνο µε λόγια. Υπάρχουν μουσικές καταστάσεις που προ- 
σφέρουν σχεδόν έτοιμο κάτι που η θεωρία ή τα βιβλία δεν μπορούν να δώσουν µε τό- 
ση αμεσότητα: µια αίσθηση ζωής σαν παιχνίδι, ένα κλίµα της σχέσης µε τους άλλους 
σαν µέσα σε παιχνίδι, ένα παιχνίδι δεμένο µε το συναίσθημα, µε το σώμα, µε µια εναρ- 
µόνιση του ενός µε τον άλλο, που -- όπως στο αληθινό παιχνίδι -- όχει µεγάλη σοβαρό- 
τητα αλλά καθόλου σοβαροφάνεια, κινεί όµως πολλά συναισθήματα, δημιουργικές εκ- 
πλήξεις, µια συγκινητική αίσθηση ρίσκου. Όταν δεν ξέρουμε εξαρχής πού ακριβώς θα 
μας βγάλει, µόνοτότε μπορούμε, ίσως, να πάµε λίγο παρακάτω. Καιτότε πρέπει να στη- 
ριχθούµε στο δέσιμο µε τον άλλο, στην ανάγκη να τον μάθουμε (κυρίως επειδή διαφέ- 
ϱρει), στην επιθυµία να τον ακούσουμε. Μπορεί κανείς να φανταστεί τη ζωή του µουσι- 
κά, σαν µια πετυχημένη στιγµή αυτοσχεδιασμού. ΊΏ σαν ταινία του Ζακ Τατί, όπως για 
παράδειγµα το ΡΙ8γίΙπΙΘ, όπου το αεροδρόµιο του Ορλύ μετατρέπεται σε µια μουσική, 
σε έναν χορό. Είναι σαν να υπάρχουν οι ήχοι γύρω µας και όλες οι μουσικές πιθανόν 
γύρω µας, αλλά αυτό από µόνο του δεν είναι αρκετό: πρέπει κάποιος να µπορεί να τις 
πάρει, νατις διαλέξει, να τις τροποποιήσει για να γίνουν ένα νανούρισμα, ένα µοιρολό- 
γι, ένα τραγούδι, ένας ρυθµός, µια ξέφρενη έκσταση. Όταν ακούω, ενεργώ. Το άκου- 
σµα δεν είναι µόνο µια παθητική κατάσταση, είναι συγχρόνως και µια ενεργητική στά- 
ση, που κάποιες φορές μετατρέπεται σε δράση που µας εμποδίζει να ακούμε. 


Αφορμή για το κείµενο αυτό, που είχε στην αρχική του εκδοχή τη µορφή ενός διαλό- 
γου, αποτελεί µια πρώτη συζήτηση, η οποία έλαβε χώρα µετά από ένα μουσικό συμβάν 
στη Θεσσαλονίκη, µετά από µια βραδιά μουσικών αυτοσχεδιασµών της Σαβίνας Γιαν- 
νάτου µε τον Φλώρο Φλωρίδη. Η συνάντηση αυτή πραγματοποιήθηκε στο πλαίσιο µιας 
απότις προσπάθειες αναζωογόνησης της σκηνής της αυτοσχεδιαζόµενης µουσικής στη 
Θεσσαλονίκη, που επιχειρήθηκε τα τελευταία δύο Χρόνια από έναν από τους πρωτερ- 
γάτεστης, τον Φλώρο Φλωρίδη. Μετην επωνυμία «Ελάχιστα αντιληπτές διαφορές»πραγ- 
µατοποιήθηκαν 4 κύκλοι συναυλιών, από τον Δεκέμβριο του 2007 µέχριτον Μάρτιο του 
2009, αρχικά στην «Πριγκηπέσσα» και στη συνέχεια στο καφέ του Μακεδονικού Μου- 
σείου Σύγχρονης Τέχνης. Ψυχή της διοργάνωσης και του καλλιτεχνικού προγραμµατι- 
σμού, ο Φλώρος Φλωρίδης, κατόρθωσε να συσπειρώσει το σύνολο σχεδόν των µουσι- 
κών της Θεσσαλονίκης που κινούνται -- ή θέλησαν να δοκιμαστούν -- σε αυτόν τον µου- 
σικό χώρο, καθώς και μουσικούς που ήρθαν από αλλού. Πρόκειται για ένα μουσικό και 
πολιτιστικό συμβάν µε όλη τη σηµασία της λέξης. Και αυτό γέννησε µε τη σειράτου την 
επιθυμία αυτού του διαλόγου. 
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Η άποψη της Σαβίνας Γιαννάτου Οι παγίδες του αυτοσχεδιασμού 
Αποσπάσματα µιας συζήτησης 


Μετά αρχίζει αυτή η παγίδα µε τη μουσική. Ενώ 
Αυτοσχεδιασµός και συναίσθημα υποτίθεται ότι είναι ελεύθερη, βρίσκεσαι µερικές 

φορές ξανά σε ένα σύστηµα κανόνων, που µάλι- 
Με τον αυτοσχεδιασμό, αυτό που ανακάλυψα µε- στα είναι τόσο αφηρηµένοι που είσαι σε ένα χάος. 
τά είναι ότι ξεκινάς από το μηδέν, δεν έχεις κανέ- Και µπορεί να έχει και τις ίδιες αξίες, τις ίδιες συ- 
να συναίσθημα, δεν εκφράζεις συναισθήματα, αλ-  µπεριφορές µε την κλασική μουσική. Υπάρχει λοι- 
λά ο ήχος που βγάζεις σου προκαλείτο συναίσθη- Πόν ένα σηµείο κρίσιμο: πώς µπορεί κάτι, που ξε- 
μα και συνεχίζεις µε έναν άλλο ήχο, που σου προ- µΚινά σαν µια τάση ελευθερίας, να µετατραπεί σε 
καλεί ένα άλλο συναίσθημα... Δηλαδή, γίνεταιµια µια επίφαση ελευθερίας, σε ένα σύστηµα καταπιε- 
«ανακύκλωση» µέσα σου κι αυτό που προκαλείται  στικό, µε κανόνες που είναι εξίσου άκαμπτοι; Τι 


σε σένα προφανώς προκαλείται και στοκοινό,ή Παίζεται σε µια τέτοια περίπτωση, όταν δεν παίζο- 
κάτι αντίστοιχο. Αυτό ήταν ανακάλυψη για µένα, νται χρήματα, ή θέµατα εξουσίας; 

µετά, όταν ξεκίνησα να αυτοσχεδιάζω. Ενώ η δια- Υπάρχει επίσης σε μουσικό επίπεδο και ένα 
δικασία του τραγουδιού, η ερμηνεία του, είναιτο ακόµη θέµα. Στο όνοµα της ελευθερίας, να κατα- 
αντίστροφο, το αντίθετο. Δηλαδή, τι λένε τα λό- ντήσει το µουσικό αποτέλεσµα να είναι ένα τίπο- 


για; Είναι µελαγχολικά; Εκφράζεις µια µελαγχολι-  ἴα, να καταντήσει να µην µπορεί να σε ακούει κα- 
κή διάθεση ....ή χαρούμενη. Εκφράζεις δηλαδή, νείς, να γίνει κάτι χωρίς νόημα, ακριβώς επειδή 
συνειδητά, συναισθήματα. Για µένα είναι πολύ ση- θεωρείται ότι είναι µια ελευθερία. Μια ελευθερία 
µαντικό αυτό, ότι δεν είχα κανένα συναίσθημα και Χωρίς νόηµα. Όμως, σε κάθε περίπτωση, είναι ση- 
έβρισκα έναν ήχο που µου δημιουργούσε ένα συ- µαντικό για µένα να νιώθω κάτι. Μπορεί να είναι 
ναίσθηµα, το δικό µου συναίσθηµα, χωρίς να ξέρω Χάος, να µην έχει δοµή, αλλά εγώ όµως µέσα στο 
γιατί και όχι επειδή µου θύμιζε κάτι. Αυτό νοµίω Χάος να είµαι ικανοποιημένη από αυτό που νιώθω. 
είναι που αποκαλώ «οργανικό» και αυτό είναιπου Τότε έχει επιτευχθεί για µένα ο στόχος. Εάν δεν 
έχει για µένα µεγάλη σημασία. Μπορείς να ξεκινή- Νιώθω τίποτα, τότε δεν υπάρχει λόγος να το κάνω. 
σεις Κάτι, να βγεις στη σκηνή, να µην ξέρεις τίπο- 

τα, να βγάλεις έναν ήχο και να πάρουν µπροςστα  Αὐυτοσχεδιασμός, συλλογικότητα και παιχνίδι 
πράγματα. Το ίδιο ισχύει και για τα όργανα, νοµί- 


ζω ότι και ο Φλώρος Φλωρίδης αυτό κάνει. Έτσι Ας δούµε όµως αυτό που συμβαίνει όταν παίζουν 
καταλαβαίνω την φρη τζαζ, έτσι νομίζω ότι συµ- πολλοί µαζί. Το στοιχείο της σχέσης. Υπάρχει εκεἰ 
βαίνει, δεν ξόρω αν κανείς από τους μουσικούς ένα ἀλλο σηµαντικὀ στοιχείο του αυτοσχεδια- 


της το αναλύει έτσι, αλλά εγώ καταλαβαίνω ότιη  σμού. Το πώς ακούει ο ένας τον άλλο. Πώς µπο- 
διαδικασία είναι αυτή. Όταν συνεργαζόµασταν µε µῥΡείς να φτιάξεις κάτι πολύ σπουδαίο, κυρίως µε 
τον Κονναἰᾶ, αυτός ήταν πολύ συγκεκριµένος πά-  ἵΤο να είσαι σε µια µορφή εγρήγορσης, συντονι- 
νω σε αυτό το θέµα. Έλεγε: «Να µην είσαι διακο  σμού µε άλλους. Χωρίς να υπάρχει κάτι έτοιµο, 
σµητικός, αισθητικός, αλλά να είσαι αληθινός» και Πάλι ξεκινώντας από το μηδέν. Αντιδρώντας. Είναι 
είχε φτιάξει κάτι στο μυαλό του σε σχέσηµετην  ὁράση-αντίδραση, όχι όµως οποιαδήποτε δράση- 


αλήθεια που έχεις µέσα σου. Μόνο τελείως δια-) αντίδραση. Θα μπορούσε πάλι να είναι ένα τίποτα. 
σθητικά µπορείς να καταλάβειοτι σουλέειοάλ- Μπορεί να μπλοκάρει τελείως... Μπορεί ο άλλος 
λος σε αυτές τις περιπτώσεις. µουσι (ός να σε σαµποτάρει χωρίς να το θέλει. Να 
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έχει µια ιδέα... ότι κάτι δεν πρέπει να είναι έτσι αλλά 
αλλιώς κι εσύ να προσπαθείς να χτίσεις κάτι, χωρίς 
όµως να µπορείς να το ολοκληρώσεις και να ταλαι- 
πωρούνται και οι δύο. Αυτό επίσης έχει συμβεί πολ- 
λές φορές. Είναι ένας κίνδυνος. Είναι κουραστικό. Ο 
κόσμος καταλαβαίνει. Μια συνεργασία µπορεί να γί- 
νει πολύ βαρετή, να γίνει µια άµορφη µάζα, επειδή 
δύο άνθρωποι παίζουν συνέχεια στα ίδια νερά. Αλλά 
και το να κοντράρει ο ένας τον άλλο για να γίνει εν- 
διαφέρον, µπορεί κάποιος να µην το αντέχει, ή να 
µην είναι σε αυτό το κλίµα, να µην µπορεί να ακο- 
λουθήσει. Αν δεν το καταλάβεις γρήγορα και δεν το 
κόψεις για να πας µε τα νερά του, πάλι είναι εξίσου 
εκνευριστικό. Αν παίζουν και οι δύο ρομαντικές µε- 
λωδίες, δεν έχει ενδιαφέρον. Αν ο ένας παίζει κάτι 
ρομαντικό, συναισθηματικό και ο άλλος το σχολιάζει 
µε έναν τρόπο ρυθμικό, τότε µπορεί να γίνει θαυμά- 
σιο. Πρέπει και ο άλλος να επικοινωνήσει µε αυτό. 
Παίζεις και σκέφτεσαι, κακά τα ψέματα. Υπάρχει ένα 
παιχνίδι, που είναι να είσαι συντονισµένος µε τον άλ- 
λο και συγχρόνως να τον παρασέρνεις κάπου αλ- 
λού. Πού θα πάει το πράγμα. Ο άλλος δεν ξέρει 
«Ούτε κι εσύ ξέρεις. Είναι παιχνίδι. Έχει κάποιους 
κανόνες, όχι πολύ σαφείς, αλλά είναι παιχνίδι. Πώς 
κάνεις αστεία; Δηλαδή, ξέρεις από πριν τι αστεία θα 
κάνεις; Ακούς τον άλλο και απαντάς και αρχίζουν οι 
ατάκες. Κάποια αστεία µπορεί να είναι ίδια µε αυτά 
που έχεις πει και σο άλλους, αλλά ανάλογα µε τη 
στιγµή αλλάζουν... Είναι µια συνομιλία την οποία δεν 
την έχεις προγραμματίσει. Ο τρόπος επαφής είναι 
µια µορφή και ένα είδος µουσικής συνενοχής. Είναι 
πολύ ωραίο. Υπάρχει διαρκώς µια αποκάλυψη. Το 
καλό µε τον Φλώρο -που παίζουμε µαζί εδώ και και- 
ρό -- είναι ότι δεν υπάρχει ο φόβος. Μπορεί να 
υπάρχουν στιγμές δύσκολες, αλλά είναι ενδιαφέρον 
και το πώς βγαίνεις από κει. Και το ότι δεν πειράζει. 
Σίγουρα βρίσκεται ένας τρόπος, αυτό που ακούς και 
αυτό που δίνεις, αυτό το µπαλάκι που πετιέται, να 
βρίσκει το δρόµο του. Είναι και συναισθηματική 
ιστορία. Δείχνει µια κατάσταση στην οποία βρίσκο- 
νται οἱ άνθρωποι, ο καθένας ξεχωριστά. Δηλαδή, αν 
ο ένας είναι νευρικός µε το κοινό και φοβάται πράγ- 
µατα, µπορεί να µην 
µπορεί να αφεθεί 
κάπου. Είναι και θέ- 
μα χρόνου και εµπι- 
στοσύνης. Ότι ισχύ- 
ει στις σχέσεις, 
ισχύει και εκεί. Είναι µια ελεύθερη κατάσταση που 
φτιάχνεται εκείνη τη στιγµή και που, ανάλογα µε 
τους ανθρώπους, µπορεί και να καταστραρεί. 


Η μουσική και οι ήχοι 
Το πρωί, σο ένα δημοτικό σχολείο, προσπάθησα να 


διηγηθώ µια ιστορία στα παιδιά: πώς παίρνεις τους 
ήχους και τους κάνεις µουσική. Πώς η μουσική βγαί- 
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νει από το τίποτα σχεδόν, από έναν ήχο, από µι- 
κρούς ήχους που µπορεί να γίνουν μουσική, ότι ξεκι- 
νάµε από αυτό και αυτό γίνεται µια μελωδία. Ξεκινά- 
µε από µια σειρά μικρούς ήχους και όλα αυτά µπο- 
ρεί να γίνουν μελωδία. Υπάρχει ένα όριο που είναι 
μεταξύ µελωδίας και µη µελωδίας. Όπως και στον 
λόγο. Με τον λόγο µπορείς να το καταλάβεις πολύ 
εύκολα. Να μιλάς κι αυτό να αρχίσει να γίνεται τρα- 
γουδιστό, χωρίς όµως και να είναι κανονικό τραγού- 
δι. Όπως όταν ακούς µια διάλεκτο που έχει µεγάλη 
µελωδικότητα. Κάποτε είχα φτιάξει τραγούδια από 
τη µελωδία των φωνών των ανθρώπων που άκουγα 
σε ένα κασετόφωνο. Κάποιοι ποιητές, που έλεγαν τα 
ποιήματά τους σε διάφορες γλώσσες. Ακολουθούσα 
τη φωνή του ομιλητή και έβγαινε η μελωδία. Μιλάμε 
µε νότες. Ποια είναι η µολωδία που βγαίνει από τους 
ήχους και την ομιλία, και πώς αυτό που είναι άναρχο 
µπορεί ξαφνικά να οδηγήσει σε µια μελωδία και µε- 
τά να ξαναγυρίσει στο άναρχο; Το καθημερινό που 
γίνεται μουσική. 

Η µουσική θεωρείται πώς είναι η οργάνωση των 
ήχων. Για µένα υπάρχει ένα βήμα παραπέρα. Είναι ο 
φυσικός ήχος ο οποίος, επειδή τον αντιλαµβάνεσαι 
σαν μουσική, γίνεται μουσική. Η μουσική υπάρχει 
γύρω µας, αρκεί να την αντιληφθείς ως μουσική. Το 
αντίστοιχο στα εικαστικά: κάποιος παίρνει έναν τη- 
λεφωνικό θάλαμο και τον βάζει σε µια γκαλερί. Επει- 
δή τον έβαλε στη γκαλερί, είναι έργο τέχνης. Δεν 
παύει όµως να είναι ένας τηλεφωνικός θάλαμος χώ- 
ρίς καμία επέµβαση. Και τελικά έχει να κάνει µε το 
πώς φτάνεις να βλέπεις τον κόσμο. 

Ένα άλλο παράδειγµα. Έκανα ένα εργαστήρι σε 
ηθοποιούς και µια από τις ασκήσεις ήταν να κάνουν 
τη λαϊκή αγορά. Στην αρχή φωνάζουν «πατάτες, ντο- 
µάτες», µετά αυτό γίνεται ήχος χωρίς λέξεις. Χρησι- 
µοποιήσαμµε στη συνέχεια τον ήχο της αγοράς για 
να κάνουμε ένα µοιρολόι. Το µοιρολόι δεν γινόταν 
με κανέναν άλλο τρόπο. Τους έλεγα «τώρα µοιρολο- 
γάµε» και το µοιρολόι δεν έβγαινε. Έκαναν όµως την 
αγορά και ο οξωτερικός ακροατής άκουγε ένα µοι- 
ρολόι κανονικό, µε τους ήχους της αγοράς, δηλαδή 
«πατάτες» κ.λπ. Κάποια στιγµή που κάναμε κάτι άλ- 
λο, µια Κυριακή, υπήρχε µια κανονική λαϊκή αγορά 
έξω από το θέατρο και οἱ άνθρωποι φωνάζανε. Και 
µια ηθοποιός είπε: «α... αυτοί κάνουν αυτό που κά- 
ναµε εµείο»! Αυτοί έκαναν αυτό που κάνανε πάντα, 
εµείς κάναμε αυτό που έκαναν εκείνοι... Και σκέφτο- 
μαι, δες πώς αναποδογύρισαν ξαφνικά τα πράγματα 
και αυτή το ακούει σαν τέχνη, σαν μουσική και σαν 
άσκηση. 

Για µένα όλα αυτά έχουν πολύ ενδιαφέρον. Θυ- 
µάμαι µια µέρα στο µετρό, µπήκε µια γυναίκα η 
οποία κουνούσε τα χέρια της µε περίεργο τρόπο, 
σαν να έκανε γυμναστική. Μια πολύ ωραία κυρία. 
Καταλάβαινες ότι έχει κάποια πάθηση. Την έβλεπα 
µε θαυμασμό παρόλο που η ίδια είχε το πρόβλημά 

της. Για µένα όµως είχε πολύ ενδιαφέρον να τη βλέ- 


πω, ήταν σαν σύγχρονος χορός. Δηλαδή, αν αυτό το 
έβλεπες στη σκηνή, σε µια σκηνή αποβάθρας τραί- 
νου, τότε είναι σύγχρονος χορός. Βλέπεις τη ζωή 
σαν τέχνη. Τα στοιχεία καθημερινότητας στην τέχνη, 
παντού, σε όλες τις µορφές της, µου κινούν πολύ το 
ενδιαφέρον: βγαίνεις έξω στον δρόµο και νομίζεις 
ότι είσαι µέσα σε ένα έργο τέχνης. Αυτή είναι η τά- 
ση η δική µου -- δεν το συμμµερίζονται όλοι. 

Φορούσα ακουστικά και άκουγα µουσική ενώ πε- 
ρίµενα στο αεροδρόμιο και, εκεί που καθόμουν, βλέ- 
πω όλους τους ανθρώπους να σηκώνονται και να 
χορεύουν. Κάποιο µεγάφωνο είχε ανακοινώσει κάτι 
για την πτήση και όλοι συγχρονίστηκαν ξαφνικά µε 
την οδηγία. 


Αυτοσχεδιασµός και διέγερση 


Ο αυτοσχεδιασμός σε παρασέρνει πάρα πολύ. Μετά 
αυτό γίνεται επικίνδυνο, πρέπει να το ελέγξεις. Μπο- 
ρεί, για παράδειγµα, να βάλεις τα κλάματα. Υπάρχει 
ένας συγκεκριμένος ήχος που εµένα µου το δηµι- 
ουργεί αυτό. Λες, αν το συνεχίσω δεν μπορώ να 
προχωρήσω, οπότε πρέπει να το κόψεις. Γιατί, αν 
βάλεις τα κλάματα, το καταργείς. 

Ποτέ δεν το κάνω αυτό µόνη µου, π.χ. στο σπίτι 
µου. Δεν ξέρω γιατί. Δεν µε ενδιαφέρει. Δεν έχει κα- 
νένα νόημα. Και ό,τι βγαίνει από αυτά είναι στις συ- 
ναυλίες και µέσα στις συναυλίες φτιάχνεται. Υπάρχει 
διαφορετική διέγερση της φωνής όταν λες ένα τρα- 
γούδι ή όταν παίζεις µε τους ήχους. Νιώθεις να εξε- 
ρευνείς αλλιώς τη φωνή σου, να διεγείρεται αλλιώς 
η φωνή σου, να ανακαλύπτεις κάτι άλλο. Είναι τερά- 
στια η διαφορά των ηχοχρωµάτων. Είναι άλλη η δια- 
δικασία. Είναι πάρα πολλά τα χρώματα του αυτοσχε- 
διασμού, που αλλιώς δεν τα χρησιμοποιείς. 


Η ευχαρίστηση στον αυτοσχεδιασμό µε τη φωνή 


Το πώς σε κινητοποιεί εσωτερικά. Αυτό είναι το πιο 
σηµαντικό. Όλο αυτό έχει να κάνει µε το µέσα. Μπο- 
ρεί να µετράει και το αισθητικό µέρος, το «δες τι 
έκανα», αλλά δεν είναι αυτό το πιο σηµαντικό. Είναι 
κάτι που σε πάει προς τα µέσα. Θα σου φέρει κάτι 
από µέσα σου, σε φέρνει σε επαφή µε τα συναισθή- 
µατά σου, µε κάτι πολύ δικό σου. Είναι πολύ πιο δυ- 
νατό από αυτό που θα σου φέρει ένα τραγουδάκι 
παιδικό, ή ένα τραγούδι μελαγχολικό, για παράδειγ- 
μα, και δεν ξέρεις τι είναι. Ενώ µε ένα τραγούδι ξέ- 
ρώτους συνειρμούς που κάνω. Συμβαίνουν, και 
τους καταλαβαίνω εκείνη την ώρα. Τραγουδάω και 
λέω, «α, για δες τι σκέφτηκα». Είναι σαφές. Με τον 
αυτοσχεδιασμό τα πράγµατα είναι πολύ πιο Υρήγο- 
ρα, δεν έχεις χρόνο και ξαφνικά συμβαίνουν. Είναι 
περισσότερο σωματικά. Δεν ξέρω πώς νατο πω. 
Έρχεσαι σε επαφή µε κάτι πιο βαθύ, αλλά δεν είναι 
ίσως καλή λέξη. Πιο πρωτόγονο, πιο ενστικτώδες. 
Στο τραγούδι για παράδειγµα ...έλεγα ένα ισπανικό 


νανούρισμα σε µια συναυλία, και µου έρχεται ο συ- 
νειρµός, µια σκηνή από την ταινία «Ο μάγειρας, ο 
κλέφτης, η γυναίκα του και ο εραστής της», και εγώ 
λέω στα ισπανικά ένα παιδικό νανούρισμα και στο 
μυαλό µου είναι αυτή η γυναίκα που του λόει «το 
πρωί θα σου φτιάξω πρωινό» (ενώ τον έχουν σφά- 
ξει). Εκείνη την ώρα, λέω, δες τι σκέφτομαι... Έχω 
την εικόνα, έχω και τη σκέψη. Όλα γίνονται σε πολ- 
λά επίπεδα. Στον αυτοσχεδιασμό δεν όχεις αυτή την 
πολυτέλεια. Να κάθομαι να αναλύσω, δες πώς µου 
ήρθε και γιατί. Στον αυτοσχεδιασμό σου έρχεται τε- 
λείως ξαφνικό και δεν έχεις την πολυτέλεια να λες 
«για δες τι έκανα». Για µένα είναι πιο πρωτόγονο. 
Και έχει και έναν ρυθµό που σε παρασέρνει. Καταρ- 
χάς κινείται πολύ έντονα το διάφραγμα, για να βγά- 
λεις αυτή τη προσπάθεια πάλλεται το διάφραγμα 
πολύ και όλοι οἱ μύες στο πρόσωπο. Είναι σαν γυ- 
µναστική. Ο ρυθµός του σε πάει, όπως κάποιοι που 
παίζουν κρουστά ή χορεύουν και δεν μπορούν να 
σταματήσουν. Παίρνεις φόρα, χωρίς να μπαίνεις 
ακριβώς σε µια κατάσταση έκστασης. Η έκσταση εἴ- 
ναι κάτι πιο ευχάριστο από αυτό που συμβαίνει σε 
αυτές τις καταστάσεις, όπου δεν µπορείς να σταµα:- 
τήσεις. Δεν μπορείς να το σταµατήσεις αυτό που ξε- 
κίνησε. Στον αυτισμό δεν υπάρχει κάτι παρόμοιο; 
Κάνεις κάτι και δεν µπορείς να το σταµατήσεις; Η 
έκσταση αντίθετα έχει το στοιχείο της ανάτασης. 
Αυτό που περιγράφω δεν ξέρω αν την έχει. Μπαίνεις 
σε έναν ρυθμό και πας µέχρι να εξαντληθείς, σαν να 
χορεύεις και να είσαι σε κατάσταση ζαλάδας. 


Η Σαβίνα Γιαννάτου έχει στενούς δεσμούς µε τη 
Θεσσαλονίκη, δεσμούς που απλώνονται σε πολλές 
συνεργασίες, όπως µε το Κ.Θ.Β.Ε. και την κ.0.6., 
αλλά και µε πολλές μουσικές σκηνές της πόλης, από 
τα µέσα της δεκαετίας του ’80. Συνεργάστηκε µε 
πολλούς μουσικούς της πόλης και, από το 1994, µε 
το γκρουπ ΡήΠΊΒνθΙ8 6Η 98|οπίσο, που αποτελείται 
κυρίως από θεσσαλονικείς μουσικούς και έχει ξεκι- 
νήσει την πορεία του τραγουδώντας τα σεφαραδίτι- 
κα τραγούδια της Θεσσαλονίκης. 
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της Αικατερίνης Θεοδωράκη 
εκπαιδευτικού - συγγραφέα 


Οι αντιλήψεις τὼν 
δασκάλων του 
Δημοτικού Σχολείου 
γία Τα µαθήµατα της 
Γλώσσας και των 
Ιήαθηματικών, σε 
σχέση µε το φύλο 
τών παιδιών 
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Η μαθηματική ανισότητα 
των θύο φύλων 
αρχίσει από νωρίς; 


τς Μαθηματικά είναι κοινωνικο-πολιτισµικό κατασκεύασμα το οποίο περιβάλλε- 
ται εδώ και αιώνες από μύθους. Οι κυριότεροι μύθοι αφορούν στη σύνδεση των 
Μαθηματικών µε το ανδρικό φύλο. Τον 19ο αιώνα, οι δικαιολογίες που προβάλλο- 
νταν για να αποκλείσουν τις γυναίκες από τη βασική εκπαίδευση εστίαζαν στη Υυ- 
ναικεία αναπαραγωγική ικανότητα. Ο συνηθέστερος ισχυρισμός ήταν ότι η ενέρ- 
γεια που χρησιμοποιούσαν τα κορίτσια για διανοητικές εργασίες επηρέαζε την ανά- 
πτυξη της αναπαραγωγικής λειτουργίας. Ακολούθως, υπήρχε ο κίνδυνος της αρ- 
ρενωπότητας της γυναίκας, πράγμα που θα μπορούσε να αποβεί επικίνδυνο για το 
µέλλον της ανθρώπινης φυλής. Έτσι, τα Μαθηματικά συνδέθηκαν µε την ανδρική 
φύση και αποτέλεσαν για πολλά χρόνια ένα πεδίο επιστημονικής γνώσης που απευ- 
θυνόταν κυρίως στο ανδρικό φύλο. 

Ο όρος φύλο περιλαμβάνει το σύνολο των χαρακτηριστικών και των συµπερι- 
φορών που συναντά κανείς στις γυναίκες και στους άνδρες και που αποδίδονται 
στο γεγονός ότι τα άτοµα ανήκουν στη µία ή στην άλλη κατηγορία. Η φεμινιστική 
προσέγγιση υποστηρίζει ότιτο φύλο προσδιορίζεται και κατασκευάζεται σε µεγά- 
λο βαθµό κοινωνικά. Η προσέγγιση αυτή δίνει, κυρίως, έµφαση στον τρόπο µε τον 
οποίο οι κοινωνικές προκαταλήψεις και τα στερεότυπα, καθώς και οι ιστορικές και 
κοινωνικές συγκυρίες που επηρεάζουν διαχρονικάτις σχέσεις των φύλων, επιδρούν 
στην κοινωνικοποίηση των ανδρών και των γυναικών και διαμορφώνουν συγκεκρι- 
µένες ταυτότητες φύλου. Η θηλυκότητα ή η αρρενωπότητα δεν θεωρούνται στα- 
θερά χαρακτηριστικά του ανθρώπου, γιατί ο άνθρωπος, ως µέρος ενός κοινωνι- 
κού συνόλου που μεταβάλλεται διαρκώς, είναι ένας οργανισµός που εξελίσσεται. 

Οι εκπαιδευτικοί, ως µόλη ενός συγκεκριμένου κοινωνικού συνόλου, συνδέουν 
τη σεξουαλική ταυτότητα µε διαφορετικά θέµατα και επιδρούν στην ανάπτυξη των 
ρόλων του φύλου των μαθητών καιτων µαθητριών τους. Η αποδεκτή σεξουαλικώς 
συμπεριφορά για το κάθε φύλο θέτει συγκεκριµένα όρια, που εκτείνονται έως τις 
προσδοκίες που έχει το σχολικό και κοινωνικό περιβάλλον από το παιδί. Οι προσ- 
δοκίες αυτές διαφοροποιούνται ως προς τα γνωστικά αντικείµενα και ὡς προς το 
φύλο. | 





Ρύμνιο Κοζάνης, Νοέμβριος 1996. 
Φωτογραφίες: Άρις Γεωργίου 


Η εξάσκηση των Μαθηματικών είναι µια ὅρα- 
στηριότητα που μεταφέρεται, κυρίως, στην 
τάξη. Αυτό σημαίνει ότι, αν και οἱ µαθηµατι- 
κοί όροι μπορούν να χρησιμοποιηθούν και 
έξω από το σχολείο, το σχολείο είναι το ση- 
µαντικότερο µέρος γιατη διδασκαλία και την 
εκμάθηση του κύριου όγκου της γνώσης που 
λέγεται Μαθηματικά. 

Οι αντιλήψεις των εκπαιδευτικών έχουν 
επίδραση στον τρόπο που αντιλαμβάνεται 
ένα παιδί τη σεξουαλική του ταυτότητα: αν 
ένας µαθητής ή µια μαθήτρια θεωρεί ότι η 
ενασχόλησή του/της µε ένα µάθηµα αρμόζει 
στη σεξουαλική του/της ταυτότητα, τότε θα 
καταβάλειπερισσότερες προσπάθειες γιανα 
ανταποκριθεί ικανοποιητικά στις απαιτήσεις 
του µαθήµατος. Αν µια γυναίκαικανή στα Μα- 
θηµατικά πιστέψει ότι οι άλλοιτη βλέπουν ως 
λιγότερο θηλυκή, ίσως αρχίσει να αισθάνεται 
άβολα µε την επιτυχία της. Αν µια μαθήτρια 
νιώθει ότιη επιτυχίατης δεν έχει αξία και στην 
πραγματικότητα δεν είναι κατάλληλη γι’ αυ- 
τήν, ίσως αποφασίσει να µην αποκτήσει τα 
εφόδια που της είναι απαραίτητα για να συ- 
νεχιστεί η επιτυχία της στα Μαθηματικά. Οι 
επιδόσεις µιας γυναίκας στα Μαθηματικάεπι- 
ὁρούν στον τρόπο µε τον οποίο οικοδοµεί η 
ίδια τη σεξουαλική της ταυτότητα, µέσα από 
τα κοϊνωνικά της ερεθίσματα. 

Η σύνδεση των Μαθηματικών µε τα αγό- 
ρια-άνδρες, οδηγεί κάποιουσ/ες εκπαιδευτι- 
κούς να αναπτύσσουν σεξιστική συμπεριφο- 
ρά µέσα στην τάξη, σχολιάζοντας αρνητικά 
τις γυναικείες ικανότητες, σε µαθήµατα όπως 
είναιτα Μαθηματικά. Οι εκπαιδευτικοί απερί- 
σκεπτα συνδέουν την επιτυχίατων κοριτσιών 
µε το µάθηµα της Γλώσσας και την επιτυχία 
των αγοριών µετο µάθηµατων Μαθηματικών. 
Όπως αναφέρει η ΙΚοθῄίθ:, κάποιος εκπαι- 
δευτικός σε ένα κολέγιο ανακοίνωσε: «Κορί- 
τσια,τα αποτελέσματά σας στη Γλώσσα ήταν 
πιο ψηλά από τα αποτελέσματά σας στα Μα- 
θηµατικά κι δσείς, αγόρια, είχατε πιο ψηλά 
αποτελέσµατα στα Μαθηματικά απ’ ό,τι στη 
Γλώσσα». Μπορεί κανείς να καταλάβειτα συ- 


ναισθήµατα ενός κοριτσιού που είχε αγορί- 
στικααποτελέσµατα, πουταπήγε δηλαδή κα- 
λύτερα στα Μαθηματικά απ’ ό,τι στη Γλώσ- 
σα. Η στερεοτυπική σύνδεση συγκεκριμένων 
µαθηµάτων µε την ανδρική ήτη γυναικεία σε- 
ξουαλική ταυτότητα, συνεχίζεται σε όλες τις 
βαθμίδες της εκπαίδευσης. Η Ενθίγπ ΕΟΧ 
ΚθἰΙθ/ αναφέρει χαρακτηριστικά τις δυσκο- 
λίθο που συνάντησε σε ένα ανδροκεντρικό 
περιβάλλον και τη μοναξιά που βίωσε στη 
διάρκεια της καριέρας της ακολουθώντας 
µια ανδροκρατούµενη επιστήμη. 

Οι αντιλήψεις των δασκάλων για τις µα- 
θηµατικές ικανότητες των αγοριών έχουν επί- 
ὅραση στις αντιλήψεις των εκπαιδευτικών για 
τη συμπεριφορά των μαθητών και των µαθη- 
τριών τους στην τάξη. Οι εκπαιδευτικοί θεω- 
ρούν ότιτα αγόρια απαντούν εθελοντικά στις 
ερωτήσεις στο µάθηµα πιο συχνά από ό,τι 
απαντούν τα κορίτσια. Ακόμη, οἱ δάσκαλοι/ες 
αναφέρουν ότι έχουν καλύτερη επικοινωνία 
µε τα αγόρια κατά τη διάρκεια της διδασκα- 
λίας τους απ’ ό,τι έχουν µε τα κορίτσια, ενώ 
μπορούν να επικοινωνούν καλύτερα µε τα κο- 
ρίσια στο µάθηµα της Γλώσσας. 

Στον θλληνικό χώρο διεξήχθη έρευνα που 
στόχευε στη διερεύνηση των αντιλήψεων των 
δασκάλωντου Δημοτικού Σχολείου γιατα µα- 
θήµατα της Γλώσσας και των Μαθηματικών 
σε σχέση µετο φύλο των παιδιών. Στην έρευ- 
να πήραν µέρος 255 δάσκαλοι και δασκάλες 
που υπηρετούν σε σχολεία των νομών Θεσ- 
σαλονίκης, Κιλκίς, Μαγνησίας και Δράμας, σε 
τµήµατα εξομοίωσης και σε τμήματα του Δι- 
δασκαλείου «Δ. Γληνός». 

Για τη συλλογή του ερευνητικού υλικού 
χρησιμοποιήθηκε ένα δομημένο ερωτηµατο- 
λόγιο κλειστού τύπου. Η επεξεργασία των 
στοιχείων έγινε µετο στατιστικό πακέτο 9Ρ95 
ν.12. Από την ανάλυση των απαντήσεων των 
εκπαιδευτικών που συμμετείχαν στην έρευνα 
διαπιστώθηκε ότι η πλειονότητα των εκπαι- 
δευτικών θεωρεί ότιτα Μαθηματικά προσφέ- 
ρουν ευχαρίστηση είτε στα αγόρια (5026) ή 
και τα δύο φύλα (4626), όχι όµως στα κορί- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009| 06.9 





δΊ 


58 


ἴσια. Η επίδραση του φύλου των εκπαιδευτικών διαφοροποιείτις απαντήσεις τους (στατιστικά ση- 
µαντική διαφορά χ2--0,196, ϱΞ0,047): το 9736 των ανδρών εκπαιδευτικών θεωρεί ότι τα Μαθη- 
µατικά προσφέρουν ευχαρίστηση στα αγόρια, το 3936 και στα δύο φύλα και το 496 στα κορίτσια. 
Οι απαντήσεις των γυναικών εκπαιδευτικών δίνουν µια διαφορετική εικόνα: το 5096 θεωρεί ότι και 
τα δύο φύλα απολαμβάνουν τα Μαθηματικά, το 4536 τα αγόρια και το 426 τα κορίτσια (πίνακας 1). 


Πίνακας 1: Ευχαριστιέται τα Μαθηματικά 


60 









αγόρι 
Β κορίτσι 
Β δύο φύλα 





ορ ανα, 


σύνολο άνδρες γυναίκες 


Στην ίδια ερώτηση, οι αντιλήψεις των εκπαιδευτικών του δείγματος διαφοροποιούνται σε σχέ- 
ση µε τα χρόνια υπηρεσίας τους (στατιστικά σηµαντική διαφορά χ2--12,601, ϱ--0,0247), αφού η 
πλειονότητα των εκπαιδευτικών, που έχουν µέχρι 10 χρόνια υπηρεσίας, θεωρεί ότιτα Μαθηµατι- 
κά προσφέρουν ευχαρίστηση στα αγόρια (4636-5796), ενώ το 4196 στα δύο φύλα και 3096-1496 στα 
κορίτσια. Το 52376 των εκπαιδευτικών του δείγματος, που έχει 11-15 χρόνια υπηρεσίας, θεωρεί ότι 
τα Μαθηματικά προσφέρουν ευχαρίστηση και στα δύο φύλα, ενώ το 4506 της κατηγορίας αυτής 
θεωρεί ότι προσφέρουν ευχαρίστηση στα αγόρια. Η πλειονότητα των εκπαιδευτικών που πήραν 
µέρος στην έρευνα, µε χρόνια υπηρεσίας από 16-25, θεωρούν ότι τα αγόρια ευχαριστιούνται τα 
Μαθηματικά (5276-5629), ενώ το 4226-4456 καιτα δύο φύλα. Τέλος, το 61396 των εκπαιδευτικών από 
25 χρόνια υπηρεσίας και πάνω θεωρούν ότι τα Μαθηματικά προσφέρουν ευχαρίστηση και στα 
δύο φύλα, το 3936 στα αγόρια ενώ κανένας και καµιά εκπαιδευτικός της κατηγορίας αυτής δεν 
θεωρεί ότιτα Μαθηματικά προσφέρουν ευχαρίστηση στα κορίτσια (πίνακας 2). 


Πίνακας 2: Ευχαριστιέται τα Μαθηματικά 





15 
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Στην ερώτηση σε ποιο από τα δύο φύλα προσφέρει ευχαρίστηση το µάθηµα της Γλώσσας, το 
6306 του δείγματος απάντησε τα κορίτσια, το 3626 και τα δύο φύλα και µόνο το 2396 τα αγόρια. Η 
επίδρασητης μεταβλητής φύλοτου/της εκπαιδευτικού δεν διαφοροποίησετις απαντήσειστου δείγ- 
µατος: το 6456 των ανδρών εκπαιδευτικών θεωρεί ότι τα κορίσια απολαμβάνουν το µάθηµα της 
Γλώσσας, το 3456 και τα δύο φύλα ενώ το Ίδοτα αγόρια. Περίπου στα ίδια ποσοστά κυμαίνονται 
και οι απαντήσεις των γυναικών εκπαιδευτικών: το 6236 θεωρεί ότιτο µάθηµα της Γλώσσας προ- 
σφέρει ευχαρίστηση στα κορίτσια, το 3726 και στα δύο φύλα και το 226 στα αγόρια (πίνακας 5). 


Πίνακας 3: Ευχαριστιέται το µάθηµα της Γλώσσας 









αγόρι 
Β κορίτσι 
Β δύο φύλα 





σύνολο άνδρες γυναίκες 


Τέλος, το 5196 των εκπαιδευτικών του δείγματος θεωρεί ότι τα αγόρια είναι επίμονα σε δύσκολα 
μαθηματικά προβλήματα, το 4296 θεωρούν ότι καιτα δύο φύλα επιμένουν στην επίλυση δύσκολων μα- 
θηµατικών προβλημάτων, ενώτο 826 αποδίδειτο χαρακτηριστικὀ αυτό στα κορίτσια. Ἡ στατιστική ανά- 
λυση δεν έδωσε σηµαντική διαφορά στις απαντήσεις των ανδρών και των γυναικών εκπαιδευτικών. 
Συγκεκριµένα, το 5826 των ανδρών εκπαιδευτικών και το 4726 των γυναικών εκπαιδευτικών θεωρούν 
ότιτα αγόρια είναι επίµονα σε δύσκολα μαθηματικά προβλήµατα, το 3776 των ανδρών Καιτο 4476των 
γυναικών εκπαιδευτικών αποδίδουν τον χαρακτηριστικό και στα δύο φύλα, ενώτο θ76των ανδρών και 
το 996 των γυναικών εκπαιδευτικών αποδίδουν τον χαρακτηριστικό στα κορίτσια (πίνακας 4). 


Πίνακας 4: Είναι επίµονος/η σε δύσκολα μαθηματικά προβλήµατα 
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Η πλειονότητα των εκπαιδευτικών του δείγματος (4796) θεωρεί ότι τα αγόρια συ . 
πιο ενεργά στο μάθημα των μαθηματικών. Οι απαντήσεις των Ἐν δες, ο ποποσαα 
υπὀ την επἰδραση του φύλουτους (στατιστικά σηµαντική διαφορά: χ2--13,777 ϱΞ0,003):το 6056 
των ανδρών εκπαιδευτικών συμφωνεί µε την παραπάνω αντίληψη, διαφωνείτο 2896, ενώτο 1296 
δηλώνει ότι δεν έχει διαμορφώσει σαφή άποψη. Με την παραπάνω αντίληψη διαφωνεί το 4606 


των γυναικών εκπαιδευτικών, συμφωνεί το 4096, ενώ το 1596 δηλώνει ότι δεν έχει διαιιοοφά 
ἀποψη για το θέµα (πίνακας 9). ὦ ἳ λς - 


Πίνακας 5: Τα αγόρια συμμετέχουν πιο ενεργά στο µάθηµα των Μαθηματικών 
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Συμπεράσματα 
Από όσα αναφέρθηκαν παραπάνω προκύπτει ότι: 


1. Η πλειονότητα των ανδρών εκπαιδευτικών που πή- 
ραν µέρος στην έρευνα θεωρούν ότι τα Μαθηματικά 
προσφέρουν ευχαρίστηση στα αγόρια, ενώ η πλειο- 
νότητα των γυναικών εκπαιδευτικών του δείγματος θε- 
ωρούν ότι τα Μαθηματικά προσφέρουν ευχαρίστηση 
και στα δύο φύλα. Οι αντιλήψεις των εκπαιδευτικών 
διαφοροποιούνται υπό την επίδραση της μεταβλητής 
«χρόνια υπηρεσίας» των εκπαιδευτικών. 


ο, Οι αντιλήψεις και των ανδρών και των γυναικών εκ- 
παιδευτικών συμπίπτουν αναφορικά µετο µάθηµα της 
Γλώσσας, αφού η πλειονότητα θεωρεί ότι το µάθηµα 
προσφέρει ευχαρίστηση στα κορίτσια. 


8. Άνδρες και γυναίκες εκπαιδευτικοί θεωρούν ότι τα 
αγόρια σε σχέση µε τα κορίτσια είναι πιο επίµονα στην 
επίλυση δύσκολων μαθηματικών προβλημάτων. 


4.Οιάνδρες εκπαιδευτικοίθεωρούν ότιτα αγόρια συµ- 
μετέχουν περισσότερο από τα κορίτσια στο µάθηµα 
των Μαθηματικών, αντίληψη µε την οποία διαφωνεί η 
πλειονότητα των γυναικών εκπαιδευτικών. 


. Από τις απαντήσεις του δείγματος συμπεραίνουμε 
ότι οι άνδρες εκπαιδευτικοί είναι πιο στερεοτυπικοί 
στις αντιλήψεις τους σε σχέση µε τις γυναίκες εκπαι- 
δευτικούς. 
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του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
επιµελητή 


ι β δ ) μ. / - νο ', . : κ | - Ι 


4] ἅμωαο 


του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


1 Οεπιεπί ἄΠθθπῄθίᾳ, «Αναπί- 
ᾳαἴάΘ απα ΚΙδοΠ», στο ΑΠ 
Πα μίµΓΘ, Ώθασοη Ρ/655 
1984 (Ίη έκδοση, 19611), 
σσ. 9-10, 12. 


10 καλθ, 
ἴ αθιάφορο 
Και 1 Κιτς 


Η έκθεση «ιθαϊθςῖ ΚΙίδοη 2009», που παρουσιάστηκε τον Μάιο στο Κέντρο Σύγχρο- 
νης Τέχνης Θεσσαλονίκης σε επιμέλεια της Συραγώς Τσιάρα, υπήρξε µια έκπληξη κα- 
θώς, επιχειρώντας να σκιαγραφήσει την ελληνική εκδοχή του κιτς στην αυγή του 21ου 
αιώνα, συνιστούσε µια προσχεδιασµένη εκτροπή από τα -- συχνά δύσβατα -- μονοπάτια 
της σύγχρονης τέχνης. Αποτελούνταν, αφενός, από έναν αριθµό φωτογραφιών που επι- 
λέχθηκαν µέσω του διαγωνισμού που προκήρυξε το περιοδικό Ρ4Ι6ΙΙΑΧί5, µε θέµα που 
συνοψίζεται ίσως στη φράση «φωτογραφίστε ό,τι πληγώνει την αισθητική σας». Αφετέ- 
ρου, από µια ιδιαίτερη συλλογή κιτς αντικειμένων που ανήκουν στην Κλειώ Τανταλίδη 
και τον Χρήστο Καλό. Η συνεύρεση αποδείχτηκε γόνιμη καθώς τα αντικείµενα της συλ- 
λογής έφεραν στον εκθεσιακό χώρο µια αύρα αυθεντικού κιτς, ενώ οι φωτογραφίες ανα- 
δείκνυαν, μεταξύ άλλων, ολόκληρα περιβάλλοντα, όπως τη µορφή ενός νυχτερινού κέ- 
ντρου. 

Σ8 µια εποχή που η σύγχρονη τέχνη έχει χαρτογραφήσει λεπτομερώς την επικρά- 
τεια του κοινότοπου, του καθημερινού, αλλά και τα φαινόμενα της µαζικής κουλτούρας, 
το θρωτηµατικό βλέμμα στον κόσµο του κιτς µοιάζει εύλογο. Τι είναι, όµως, το κιτς και 
πώς γεννήθηκε; Ο λεξικογραφικός ορισμός του Μπαμπινιώτη, τον οποίο επικαλείται η 
έκθεση, υποδεικνύει ως ρίζα τη γερμανική λέξη ΚΙδομεπ που σηµαίνει πράγµατα που 
αναμιγνύονται πρόχειρα ή συγκρούονται, µε αποτέλεσµα έναν κακόγουστα φανταχτερό 
συνδυασμό. Ο ΟΙεππεπί «Ι{86ΠΟΘΙΩ, στο γνωστό δοκίµιό του «Αναπί-οαίάε απα ΚΙδοΗ», 
έγραφε πριν από πολλά χρόνια πως το φαινόμενο κιτς εμφανίστηκε στη Δύση µαζί µε 
την καλλιτεχνική πρωτοπορία. Επειδή οι µάζες -- που είχαν αστικοποιηθεί µε τη Βιοµη- 
χανική Επανάσταση και αποκοπεί από την αυθεντική λαϊκή τέχνη -- δεν είχαν διαµορ- 
φώσει «καλλιεργημένο γούστο», αναζήτησαν ως διέξοδο µια 6/58ίΖ κουλτούρα που δεν 
πρόβαλλε υψηλές απαιτήσεις, αλλά απαιτούσε την εγγύς παρουσία µιας ώριμης πολιτι- 
σµικής παράδοσης, από την οποία αποσπούσε στοιχεία για να τα µεταποιήσει. Το κιτς, 
πάντα κατά τον {86ΠΟΘΙᾳ, δεν περιορίστηκε στις Δυτικές μητροπόλεις όπου γεννήθη- 
κε αλλά, ως γνήσιο προϊόν της βιομηχανικής κοινωνίας, πέρασε τα εθνικά σύνορα κά- 
νοντας τον γύρο των αποικιών και αποκτώντας οικουµενικό χαρακτήρα, ενώ διαδόθηκε 
και στην ύπαιθρο όπου ανταγωνίστηκε την τοπική, λαϊκή κουλτούρα.' 

Στην ελληνική περίπτωση οἱ συνθήκες του Πθθ6ΠΟΘΙΟΦ πληρώθηκαν μεταπολεμικά’ 
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Η Άλκη Κυριακίδου- 
Νέστορος εντοπίζει ως 
μεταβατικό σηµείο στη 

γέννηση του φαινομένου 
τη στιγµή που ο χτεσινός 


αγρότης και σηµερινός 


αστός µπήκε στο 


διαμέρισμα της 
πολυκατοικίας και 


«βρέθηκε αντιμέτωπος 
µετις απαιτήσεις ενός 
κόσμου διαφορετικού 


2 Άλκη Κυριακίδου-Νέστορος, 
«Όταν έσπασε το κέλυ- 
φος», στο Δάφνη Κούτσι- 
κου (επιµ.), Κάτι το Ωραίον, 
µια περιήγηση στην ελληνι- 
κή κακογουστιά, Οι φίλοι 
του περιοδικού ΑΝΤΙ, Αθή- 
να 1984, σ. 127. 
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από τον δικό του». 


όταν, δηλαδή, συντελέστηκε η ραγδαία αστικοποίηση 
αγροτικών πληθυσμών, που απομακρύνονταν από τη 
δημώδη παράδοση και έλκονταν από την εκσυγχρονι- 
στική λάµψη του αμερικανικού μοντέλου, το οποίο πε- 
ριλάµβανε κάθε λογής «νεωτερισμούς» και τα υπο- 
προϊόντα τους. Καθόλου παράδοξα, η Άλκη Κυριακί- 
ὅου-Νέστορος εντοπίζει ως μεταβατικό σηµείο στη 
γέννηση του φαινομένου τη στιγµή που ο χτεσινός 
αγρότης και σημερινός αστός µπήκε στο διαμέρισμα 
της πολυκατοικίας και «βρέθηκε αντιμέτωπος µε τις 
απαιτήσεις ενός κόσμου διαφορετικού από τον δικό 
του». Στην παραδοσιακή κοινωνία, η µορφή ενός αντι- 
κειµένου πλαθόταν µέσα στον χρόνο από τις ανάγκες 
που υπέβαλλε η χρήση και η εξέλιξη αυτής της χρή- 
σης, µε τη φύση να αποτελεί διαρκές µέτρο του βίου 
και πλούσια δεξαμενή μορφοπλαστικών δυνατοτήτων. 
Στην αντίπερα όχθη, η μορφωμένη ελί αξιοποιούσε 
την αισθητική και ευρύτερη παιδεία ως βάση για την 
κατανόηση της τέχνης και την εκλέπτυνση της καθη- 
µερινής ζωής. Οι αµήχανοι νέοι αστοί βρέθηκαν σε 
έναν ασαφή, ενδιάµεσο πνευματικά, χώρο. Καθώς, 
όµως, η άλωση της συνείδησης είναι διαδικασία που 
απαιτείχρόνο,τοκιτς, ως παράταιρη κακογουστιά, έγι- 
νε πιο έντονα αντιληπτό µεταπολιτευτικά, περίοδο που 
το χάσμα μεταξύ νέων και παλαιών αξιών ενισχυόταν 
πλέον και από το ισχυρό σήµα της τηλεόρασης. Έκτο- 
τε, το κιτς πολλαπλασιάζεται διαβρώνοντας αποτελε- 
σµατικά την εικόνα του δημόσιου χώρου και την αι- 
σθητικήτου δημόσιου βίου. Με την έννοια αυτή, η πρω- 
τοβουλίατου Κέντρου μοιάζει µε απόπειρα κατάδυσης 
σε ένα µέροστης εγχώριας εικαστικής «χαμηλής κουλ- 
τούρας». 

Επιστρέφοντας στην έκθεση, το φωτογραφικό της 
µέρος δεν διεκδικούσε καλλιτεχνικές δάφνες, αφού 
ήταν κατά βάση καταγραφικού χαρακτήρα, τεκµηριώ- 
νοντας από μικρά αντικείµενα µέχρι ποµπώδεις αρχι- 
τεκτονικές χειρονομίες, όπως το κλαμπ-προσοµοίωση 
του Κρεμλίνου, το οποίο υψωνόταν επιβλητικά µέσα 
σε ένα επίπεδο αγροτικό τοπίο. Η γλαφυρή πολυχρω- 
µία και το ευρύ ρεπερτόριο είχε ως αντίστιξη τις πα- 
ραλλαγές ίδιων θεμάτων: απομιμήσεις αρχαίων κιόνων 
και αγαλμάτων που βρίσκονταν σε σόκορα πολυκα- 
τοικιών, πόρτες ταξί ή διαφημιστικές σούβλες µε γύ- 
ρο. Σ6 πολλές περιπτώσεις το κιτς δεν εντοπιζόταν σε 
ένα συγκεκριµένο αντικείµενο, αλλά πρόβαλλε ως 
κραυγαλέος, εφήµερος συσχετισμός µε τον περιβάλ- 
λοντα χώρο όπως, για παράδειγµα, οι χρυσοποίκιλτοι 
σταυροί που αραδιάστηκαν σε χαρτόκουτα μαζικής 
συσκευασίας µπανανών. Οι φωτογράφοι της έκθεσης 
αναζήτησαν ταιδιόµορφα θηράµατάτους σεεισόδους 
κρατικών κτιρίων, εμπορικές βιτρίνες, πάγκους γυρο- 
λόγων, καταδεικνύοντας την ευρεία διάδοση του φαι- 
νοµένου. 

Όλες οι φωτογραφίες, όµως, δεν συνιστούσαν πα- 
ραδείγµατα της ίδιας τάξης: έτσι, τα καθίσµατα υπε- 
ραστικού λεωφορείου έξω από ένα φτωχόσπιτο δεν 
σηματοδοτούν απλά µια εκδοχή κακού γούστου, αλλά 
και τον απελπισµένο συχνά τρόπο µε τον οποίο η έν- 
δεια αναζητά καθημερινές λύσεις µε σύμμαχο την αρ- 
χαία πρακτική της ανακύκλωσης. Όμοια, τα συνθήµα- 
τα που γράφονται στους τοίχους των πόλεων µπορεί 
να «λερώνουν» το οπτικό πεδίο και το αστικό τοπίο, 
αποτελούν, όµως, ως ένα βαθµό, µια εκτόνωση της νέ- 


ας γενιάς που αποπειράται να επιβάλει τη συχνά ακα- 
τάληπτη γλώσσα της σε έναν δημόσιο χώρο που φα- 
ντάζει εχθρικός, αποξενωµένος και -- συχνά -- εξίσου 
ακατάληπτος. Με την έννοια αυτή η κακογουστιά επι- 
καλυπτόταν µερικές φορές από την αποσπασµατικό- 
τητα Και τον ιδιόρρυθμο αυθορμητισµό του ελληνικού 
δημόσιου χώρου, που φιλοξενεί συχνά αντιφατικές ή 
τυχαίες χειρονομίες και έχει μετατραπεί σε πεδίο πυ- 
κνής αντιπαράθεσης συμβόλων. Συγχρόνως, κάποιες 
φωτογραφίες αναδείκνυαν ιδιωτικούς χώρους, στους 
οποίους η κακόγουστη παράθεση αναμνηστικών και 
διακοσμητικών αντικειμένων αρνιόταν να αποσυνδεθεί 
από µια λανθάνουσα τρυφερότητα. Έτσι, ενδιαφέρον 
παρουσίαζε η ανίχνευση της διαφοράς ανάµεσα στο 
κιτς που ήταν εκτεθειµένο στα απρόσωπα πεζοδρόμια 
των πόλεων και σε εκείνο όπου, παρόμοιας αισθητικής 
αντικείµενα επενδυµένα µε βιώματα, χωνεύονταν στον 
ατομικό µικρόκοσµο, αψηφώντας συχνά την εµφατική 
ακαλαισθησία. 

Η έκθεση αντικειμένων που έχουν ευλαβώς συλ- 

λέξει από τις οσχατιές της καθημερινότητας η Κλειώ 

Τανταλίδη και ο Χρήστος Καλός χωριζόταν, αντίστοι- 

χα, σετρεις άξονες: πρώτον, στο θρησκευτικό κιτςπου 

περιλάμβανε από εικονίσµατα µε λαμπιόνια που ανα- 

βόσβηναν µέχρι το ολόγραμμα ενός εσταυρωμένου 

που ανοιγόκλεινε τα µάτια, παρωδώντας κάθε θρη- 

σκευτικό αίσθημα. Μια δεύτερη ενότητα εστίαζε στο 

πατριωτικό κιτς, όπου δέσποζαν αντικείµενα που έφε- 

ραν την ελληνική σηµαία και κάθε λογής εθνεγερτικά 
σύμβολα. Η τρίτη ενότητα ήταν γενικότερου και πιο 
διεθνούς ενδιαφέροντος, Φφιλοξενώντας από αισθη- 
σιακούς αναπτήρες µέχρι αφίσες γνωστού καλλιτέχνη, 
από χαρτιά υγείας µέχρι τραπουλόχαρτα µε τις µορ- 
φές των υπουργών του Σαντάμ. Η δυσκολία στη δηµι- 
ουργία µιας τέτοιας συλλογής, αναλογίζεται κανείς, 
δεν είναιτόσο οικονομική, όσο αντιληπτική: αφοράτην 
όξυνση του βλέμματος για να διαπεράσει αποτελε- 
σµατικά τη συνήθεια, τα περίπλοκα συχνά συμφραζό- 
μενα, την πλήρως νομιμοποιημµένη πλέον ψυχολογικά 
βιασύνη σε κάθε πράξη σχεδόν της καθηµερινότητας. 
Σε κάθε περίπτωση, τα οδ[θίς {τοινός αυτής της «αντι- 
συλλογής», όπωςτη χαρακτηρίζουν οι δηµιουργοίτης, 
υπονόµευαν δηκτικά τον θεσμικό χώρο που τα φιλο- 
ξενούσε, ευνοώντας γόνιµους προβληματισμούς σχε- 
τικά µετις προσδοκίες καιτις απογοητεύσεις από εκεί- 
νο τουλάχιστον το µέρος της σύγχρονης τέχνης που 
είναι ερµητικό ή κακόγουστο, ευήκοο στις Σειρήνες 
της αγοράς ή δεκτικό σε µια φλύαρη γυμναστική του 
μυαλού. 

Αυτό που επιδέχεται περισσότερης συζήτησης εί- 
ναι η θέση των συλλεκτών στο κείµενό τους ότιτο κιτο 
«διαμορφώνει και επικυρώνει την αισθητική του καθη- 
μερινού ανθρώπου, που αρχικά θέλησε να εκφραστεί 
σπάζοντας τα δεσµά του “καλού γούστου” και την αἰ- 
σθητική που του όριζο η άρχουσα τάξη και οἱ διανο- 
ούμενοι». Η άποψη μοιάζει να αναγορεύει το κιτο σε 
συνειδητή επιλογή αυτοπροσδιορισμού µε Ιιδεολογι- 
κές προεκτάσεις, αποκρύπτοντας ακούσια ότι η ρίζα 
του βρίσκεται περισσότερο στην ατελή ή ευτελή µί- 
µηση. Σε σύγχρονους µάλιστα όρους, θα ήταν μάλλον 
απλουστευτικό να θεωρήσουμε το κιτς ως ταξικό σύ- 
νορο που διαχωρίζει πατρίκιους και πληβείους, αγνο- 
ώντας την ευρεία διασπορά του φαινομένου που συ- 


Το κιτς 
πολλαπλασιάζεται 
διαβρώνοντας 
αποτελεσματικά 
την εικόνα του 
δημόσιου χώρου 
και την αισθητική 


του δηµόσιου βίου. 
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γκροτεί πλέον επιµέρους περιοχές, 
όπως νεοπλουτίστικο κιτς, λαϊκό κιτς κ.ά. 

Κάθε διαπραγμάτευση του κιτς στην 
Ελλάδα, βέβαια, πέρα απότη διαρκή επι- 
καιρότητά της, αναμφίβολα διαλέγεται 
µετο εξαιρετικό συλλογικό έργο Κάτι το 
Ωραίον, µια περιήγηση στην ελληνική κα- 
κογουστιά, που επιμελήθηκε το 1984 η 
Δάφνη Κούπτσικου. Η έκδοση, πέρα από 
την πλούσια φωτογραφική εικονογρά- 
φηση, ήταν προσεκτικά δομημένη σε 
ενότητες που αναδείκνυαν πλήθος εκ- 
φάνσεων του κιτς και συνοδευόταν από 
ενδιαφέροντα κείµενα, πολλά από τα 
οποία μοιάζουν κυριολεκτικά σαν ναγρά- 
φτηκαν χθες. Αναγνωρίζοντας ανοιχτά 
ότιη έρευνα καιη επιµέλειατης ύληστου 
βιβλίου συνιστούν εγχείρηµα πολύ στι- 
βαρότερο από την έκθεση του Κέντρου, 
αναρωτιέται κανείς τι άλλαξε στα εικοσι- 
πέντε χρόνια που μεσολάβησαν. Αναμ- 
φίβολα, επικαιροποιήθηκε η πρώτη ύλη 
του κιτ µέσα από νέα υλικά, χρήσεις, 
σύμβολα, χωρίς όµως να διακόπτεται η 
άτυπη παράδοση, για παράδειγµα, του 
αρχαιοελληνικού κιτς. Επίσης, αυξήθηκε 
μάλλον και οβαθµός επίγνωσηςτου φαι- 
νοµένου, όπως μαρτυρά η πιο εµφατική 
εισαγωγή του όρου στο καθημερινό λε- 
ξιλόγιο, καθώς και η τριπλάσια από τη 
συνηθισμένη επισκεψιμότητα της έκθε- 


Το κιτς, βέβαια, ὡς διεθνές φαινόμε- 
νο που έχει αποκτήσει και ϱλληνικά χα- 
ρακτηριστικά, συνεχίζει να κάµπτει αντι- 
στάσεις σε µια εποχή εύκολης πρόσβα- 
σης στην παιδεία, χάρη στον επιθετικό 
τρόπο µε τον οποίο µεγεθύνονται η δια- 
φήµιση, η διακόσμηση, ο τουρισμός, ὡς 
θυγατρικές της μεγάλης βιομηχανίας 
της κατανάλωσης. Άλλωστε, σχεδόν όλα 
τα εκθέµατα ήταν αντικείμενα μαζικής 
παραγωγής ή αναφέρονταν σε χώρους 
µαζικής συνεύρεσης ή ψυχαγωγίας. Κά- 
πως έτσι, ίσως, βρέθηκε το κιτς -- για το 
οποίο κανένας δεν είναι εἰδικός, αλλά και 
κανένας σχεδόν δεν είναι έξω από τη 
σφαίρα επιρροής του -- να είναι η ανά- 
ποδη όψη της νεωτερικής κοινωνίας, ξε- 
κινώντας ως απενοχοποιηµένη αντιγρα- 
φήτου καλού γούστου και καταλήγοντας 
σε συνειδητή παρωδία του. Η κακογου- 
στιά, βέβαια, δεν ταυτίζεται µε την ατα- 
ξία ή την έλλειψη συγκροτηµένου αι- 
σθητικού πλαισίου, οι συνθήκες αυτές, 
όµως, ευνοούν την ανάπτυξή της. Οι µε- 
ταπολεμικές πολυκατοικίες, για παρά- 
δειγµα, συνήθως δεν είναι φανταχτερά 
κακόγουστες. Η στεγνή εργολαβική αι- 





σθητικήτους, ὠστόσο, αποχύµωσεπνευ- 
µατικά το αστικό περιβάλλον, λειτουρ- 
γώντας ως θερμοκήπιο για να ανθήσουν 
οἱ καρποί του κιτς, που ευδοκιμεί ιδιαί- 
τερα σε κοινωνίες µε νοθεία ιδεών και 
ἰδεολογιών. Η διάδοση της µητροπολιτι- 
κής, φτηνής μαζικής κουλτούρας επιδεί- 
νωσε τα πράγματα, µαζί µε τον εκχυδαϊ- 
σµό ικανού µέρους του τηλεοπτικού το- 
πίου την τελευταία εικοσαετία. Κι αν η 
φωτογραφία καλείται στην έκθοση να 
οριοθετήσει ή να διακωµωδήσει το κιτς, 
ας µην ξεχνάμε ότι, ως εικόνα που δια- 
δίδεται µαζικά, εργάζεται συγχρόνως 
άοκνα για την πανταχού παρουσίατου. 

Το ερώτημα, τελικά, που γεννάται εί- 
ναι πόσο αποτελεσματικά µπορεί κανείς 
να µονώσει τον κόσµο του κιτς από αυ- 
τόν του καλού, ή τον πολύ µεγαλύτερο 
κόσµο του απλά αδιάφορου µικροαστι- 
κού γούστου, σε µια εποχή που μοιάζει 
ολόκληρη µε {βοδἱπιθ, στην οποία οι έν- 
νοιες υψηλό και χαμηλό βρίσκονται σε 
διαρκή διαπραγμάτευση µέσα από δια- 
βρωτικές διεισδύσεις. Ποιοι, τελικά, είναι 
οι αδιάφθοροι κριτές του φαινομένου; Η 
πλαστική καρέκλα, που κάνει τον γύρο 
του θριάµβου σε όλα τα αστικά και εξο- 
χικά μπαλκόνια, δεν διεκδικεί επιτακτικά 
θέση στο πάνθεον του κιτς, µαζί µε την 
πι8αθ {π οβἱπα πραμάτεια από µπιμµπελό 
και παιχνίδια, που σέρνεται επιδηµικά 
στις πλατείες και τα πάρκα όλης της χώ- 
ρας; Εδώ, η Συραγώ Τσιάρα φαίνεται να 
µας κλείνει το µάτι: καθώς οι φωτογρα- 
φίες δεν συνοδεύονταν από ονόματα δη- 
μιουργών (για να µπορείτο κοινό να ψη- 
φίσειτην πιο επιτυχημένη), αλλά ούτε και 
τοπωνύμια, πλανιόταν ευφυώς η αίσθη- 
ση ότι τα αντικείµενα ή οι χώροι αυτοί 
μπορούν να βρεθούν πρακτικά παντού, 
υποδεικνύοντας την Ελλάδα ως αμφιλε- 
γόµενη επικράτεια του κιτς. Η στάση αυ- 
τή συναντά μάλλον τη σκέψη του Χρή- 
στου Βακαλόπουλου, όταν σημείωνε εἰ- 
κοσιπέντε χρόνια νωρίτερα πως εἶναι 
μάλλον «η τελευταία φορά που μιλάμε 
για το κιτς µε τέτοια έµφαση: στο εξής, 
το πρόβλημα θα είναι η αδυναμία εντο- 
πισμού του». Τελικά, όπως συνήθως 
συμβαίνει, η πιο επικίνδυνη πτυχή είναι η 
πιο αθέατη, η λιγότερο εντυπωσιοθηρι- 
κή: όχι δηλαδή η φανταχτερή κακογου- 
στιά, αλλά ο µακρόχρονος συλλογικός 
εθισµός σε µια λογική που προκρίνειτον 
ὠφελιμισµό καιτον πρακτικισµό από την 
κοπιώδη απόπειρα να αναβαθμιστεί 
πνευματικά και αισθητικά το εγχώριο µι- 
κροσύμπαν. 


Η κακογουστιά, 
βέβαια, δεν 
ταυτίζεται µε την 
αταξία ή την 
έλλειψη 
συγκροτηµένου 
αισθητικού 
πλαισίου, οι 
συνθήκες αυτές, 
όµως, ευνοούν την 
ανάπτυξή της. 


3 Χρήστος Βακαλόπουλος, 
«Το κιτς στο προσκήνιο», 
στο Δάφνη Κούτσικου 
(επιμ.), Κάτι το Ωραίον..., 
ό.π., σ. 269. 
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Φιλοσοφία των 
επετειακών 
γενεθλίων του 
Φεστιβάλ 
κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης είναι 
να καλλιεργήσει 
περισσότερο τη 
σχέση του µε την 
πόλη «που το 
γέννησε και τόσο 
πολύ το αγάπησε 
και το αγαπάει», 
μετατρέποντας τη 
Θεσσαλονίκη σε 
έναν ζωντανό 


κινηματογράφο. 
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ΚΛΕΙΝΕΙ Τ πενήντα του χρόνια 


« β" να παραμείνει ο κινηματογράφος ζωντανός, θα έπρεπε να επινοείτα πάντα 
από την αρχή». Τα λόγια του Γάλλου σκηνοθέτη ῥθαπ ΒοποίΓ ηχούν διαχρονικά 
στα φετινά γενέθλια του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, που τον Νο- 
έµβριο κλείνει αισίως µισόν αιώνα ζωής. Πέρα από τον εορταστικό χαρακτήρατων 
50 χρόνων της διοργάνωσης (13-22 Νοεμβρίου 2009), το Φεστιβάλ προτίθεται να 
γιορτάσει την επέτειο µε έντονη διάθεση εξωστρέφειας και καλλιτεχνικής αναζή- 
τησης. Γι’ αυτό καλείτους ανθρώπουςτου, κινηµατογραφιστές και θεατές, να ανα- 
λογιστούν τους λόγους ύπαρξης της έβδοµης τέχνης στον 219 αιώνα, µε κεντρι- 
κό σύνθημα το ερώτημα «ΝΝΗΥ οἴπειπα Ππονν». 

«Γιατί κινηματογράφος τώρα;». Ένα ερώτημα που δίνει τροφή για σκέψη και 
διάλογο, που επαναπροσδιορίζει τη φύση και τον ρόλο του κινηματογράφου, ζη- 
τώντας απαντήσεις για τη θέση του σινεµά στη σύγχρονη κοινωνία. «Δεν θέλου- 
µε το 509 φεστιβάλ να είναι µια στείρα αναδροµή στο παρελθόν, ούτε µια νο- 
σταλγική αποτίµηση. Θέλουμε να είναι µια ριζική πρόταση», λέει η καλλιτεχνική 
διευθύντρια του φεστιβάλ Δέσποινα Μουζάκη. 


Ο κινηματογράφος και η πόλη 

Φιλοσοφία των επετειακών γενεθλίων του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονί- 
κης είναι να καλλιεργήσει περισσότερο τη σχέση του µε την πόλη «που το γέννη- 
σε καιτόσο πολύ το αγάπησε καιτο αγαπάει», μετατρέποντας τη Θεσσαλονίκη σε 
έναν ζωντανό κινηματογράφο. Για τον λόγο αυτό, το φεστιβάλ έχει ήδη απευθύ- 
νει ανοιχτή πρόσκληση στους ανθρώπους της πόλης -- καλλιτέχνες, ρεΠΟΙ/ΠΠΘΙΘ 
και οµάδες -- να συμμετάσχουν στη γιορτή του σινεµά, µέσα από προτάσεις τους 
για δράσεις, εμπνευσμένες από τον κόσµο της έβδομης τέχνης. 

Ζητούμενο είναι κάθε γωνιά της Θεσσαλονίκης να γεμίσει από τη ζωτική δύ- 
ναµη της κινηματογραφικής αφήγησης, φέρνοντας τον κινηματογράφο ακόµη πιο 
κοντά στο κοινό. «Στόχος µας είναι να βγάλουμε τον κινηματογράφο στον δρόµο. 
Να ξανασκεφτούµε τη σχέση του σινεµά µε την πραγματικότητα καιτο όνειρο. Το 
σινεµά να ξεπηδάει αναπάντεχα από την πραγματικότητα. Σαν µια ρωγμή εκείπου 
δεν το περιμένεις», εξηγούν οι διοργανωτές. 

Το φεστιβάλ στρέφει το βλέμμα στους νέους καλλιτέχνες και ζητά τη συν- 
δροµή τους στην επιτυχία της μεγάλης γιορτής. Έτσι, η δεύτερη δηµόσια πρό- 
σκληση αφορά στους φοιτητές των Ανωτάτων Σχολών Καλών Τεχνών της Αθήνας, 
της Θεσσαλονίκης και της Φλώρινας, που καλούνται να καταθέσουν τις εικαστι- 


κές προτάσεις τους, µε σηµείο αιχμής το κεντρικό σύν- 
θηµα του φεστιβάλ «ΑΝΗΥ οἴπεπια πονν». Η πρόσκληση 
είναι ανοιχτή για όλο το φάσμα των εικαστικών τεχνών 
(ζωγραφική, χαρακτική, γλυπτική, γραφικές τέχνες, φω- 
τογραφία, βίντεο κ.λπ.). Θα επιλεγούν 50 έργα, τα οποία 
θα παρουσιαστούν σε ομαδική έκθεση και σε ειδική έκ- 
ὅοση 86 ρί655, ενώ ορισμένα από αυτά θα κυκλοφο- 
ρήσουν σε γιγαντοαφίσες σε στάσεις των λεωφορείων 
της Αθήνας καιτης Θεσσαλονίκης. Ένα από τα έργα εν- 
δέχεται μάλιστα να αποτελέσει την αφίσα του 50ου Φε- 
στιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 


Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου 

Όλα ξεκίνησαν από µια φθινοπωρινή εβδομάδα. Η Ίη 
Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου, όπως ήταν οπρώ- 
τος επίσηµος τίτλος της διοργάνωσης, ξεκίνησε από το 
Ολύμπιον ως εβδομάδα πολιτιστικών εκδηλώσεων γιατο 
σινεµά, η οποία εντάχθηκε στη Διεθνή Έκθεση Θεσσα- 
λονίκης, µε αφορμή τον εορτασμό των 25 χρόνων της 
Δ.Ε.Θ.,τον Σεπτέμβριο του 1960. Εµπνευστής της πρω- 
τοβουλίας ήταν ο Παύλος Ζάννας, Πρόεδρος της ἸΚινη- 
µατογραφικής Λέσχης της «Τέχνης», ο οποίος είχε προ- 
τείνει στη Δ.Ε.Θ.τη διοργάνωση ελληνικού και διεθνούς 
κινηματογραφικού φεστιβάλ, µε στόχο την προβολή της 
εγχώριας κινηματογραφικής παραγωγής σε παγκόσμιο 
επίπεδο. 

Η Αλίκη Βουγιουκλάκη, η «Μανταλένα» της οµώνυ- 
µηςταινίαςτου Ντίνου Δημόπουλου, που έκλρισετις προ- 
βολές της Ίης Εβδομάδας Ελληνικού Κινηματογράφου, 
ήταν η πρώτη κινηματογραφική σταρ που έδωσε το «πα- 
ρών» στη Θεσσαλονίκη. Σ8 µια εποχή µεγάλης ακμής του 
κινηματογράφου στην Ελλάδα, το φεστιβάλ έγινε συνώ- 
νυµο της αίγλης του εγχώριου σταρ σύστεµ και χαρα- 
κτηρίστηκε από τον Τύπο «μέγα καλλιτεχνικό γεγονός». 

Έκτοτε και για µία περίπου δεκαετία, οι αφίξεις διά- 
σηµων καλλιτεχνών και η συμμετοχή τους στα γεγονότα 
του φεστιβάλ (προβολές, συζητήσεις, χοροεσπερίδες) 
έδιναντροφή στις καλλιτεχνικές στήλες των εφημερίδων, 
σε µια προσπάθεια να αποκτήσει ο θεσµός τη λάμψη και 
την κοσµικότητα μεγάλων κινηματογραφικών διοργανώ- 


σεων του εξωτερικού. Τηρουµμένων των αναλογιών, η 
Θεσσαλονίκη ήταν οι ελληνικές Κάννες της εποχής, σε 
ένα φεστιβάλ µε προφανή εμπορική ταυτότητα, που προ- 
σπαθούσε να βγάλει τον ελληνικό κινηματογράφο εκτός 
συνόρων και να προσελκύσει ξένους παραγωγούς στην 
Ελλάδα. 

Δεν ήταν εξάλλου τυχαία η υπαγωγή του φεστιβάλ 
στην εποπτεία του Υπουργείου Βιομηχανίας που, µαζί µε 
τη διοργανώτρια Δ.Ε.Θ., οραματιζόταν «τις δυνατότητες 
ενίσχυσης της ολληνικής βιομηχανίας µέσω του κινηµα- 
τογράφου». Το φεστιβάλ σύντομα απέκτησε κανονισμό, 
στα πρότυπα των φεστιβάλ των Καννών και του Βερολί- 
νου, ενώ απότο 1961 υιοθέτησε την καινοτομία της προ- 
βολής και ξένων ταινιών, εκτός συναγωνισμού, οι οποί- 
ες προτείνονταν από τα προξενεία καιτις πρεσβείες των 
χωρών που συμμετείχαν στη Δ.Ε.Θ. Στο διαγωνιστικό 
πρόγραµµα προβάλλονταν µόνο ελληνικές ταινίες, με- 
γάλου και μικρού µήκους, οι οποίες διεκδικούσαν τα βρα- 
βεία της κριτικής επιτροπής και σηµαντικά χρηματικά 
έπαθλα. 


Από την εµπορική παραγωγή στους νέους δημιουργούς 
Στη δεκαετία του ᾿60 οι προβολές του φεστιβάλ ανήκαν 
σχεδόν κατ’ αποκλειστικότητα στην εμπορική παραγωγή 
του ελληνικού κινηματογράφου, καθώς οι κινηµατογρα- 
φικές εταιρείες διαγκωνίζονταν για την προβολή (και τη 
διαφήμιση) των ταινιών τους. Εκτός από τη Φίνος Φιλμ, 
που κρατούσε τα ηνία στην εγχώρια αγορά, χαρακτηρι- 
στική είναι η περίπτωση του Ελληνοαμερικανού παρα- 
γωγού Τζέιμς Πάρις, ο οποίος έµεινε στην ιστορία µε 
τους γραφικούς τρόπους προώθησης των ταινιών του. 
Το πιο ακραίο περιστατικό καταγράφηκε το 1968, όταν 
ο Τζέιμς Πάρις, προκειµένου να διαφημίσειτην ταινίατου 
Στα σύνορα της προδοσίας, επιστράτευσε ένα... τανκ, 
που διέσχισε µε έφιππη πομπή τους δρόμους της Θεσ- 
σαλονίκης και συνόδευσε τους συντελεστές της ταινίας 
ως το θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. 
Πάντως, η παντοδυναµία του εμπορικού κινηµατο- 
γράφου σύντομα παραχώρησε τη θέση της στις καλλι- 
τεχνικές αν: ζητήσεις του Νέου Ελληνικού Κινηματογρά- 
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Κινηματογράφου. 
Κόσμος έξω από 
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την ΕΜΣ. 


φου, που έδωσε τα πρώτα δείγματα γραφής στο 7ο Φε- 
στιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου το 1966, αναδει- 
κνύοντας σηµαντικέςσταινίες καινέους δημιουργούς (Δα- 
µιανός, Μανθούλης, Κανελλόπουλος, Βούλγαρης). Ται- 
νίες όπως η Εκδρομή του Κανελλόπουλου, το Πρόσωπο 
µε πρόσωποτου Ρ. Μανθούλη καιτο Μέχριτο πλοίοτου 
Α. Δαμιανού, άλλαξαν τη φυσιογνωμία του ολληνικού κι- 
νηµατογράφου και καλλιέργησαν το έδαφος για σηµα- 
ντικές αλλαγές στο ύφος και στο περιεχόµενο των ελ- 
ληνικών παραγωγών. 


Ελπίδες... μικρού µήκους 

Με σηµείο εκκίνησης τον Μακεδονικό Γάμο (1960), το 
βραβευμένο ντοκιµαντέρτου Τάκη Κανελλόπουλου, που 
προβλήθηκε στην Ίη Εβδομάδα Ελληνικού Κινηµατο- 
γράφου, οιταινίες μικρού µήκους αποτέλεσαντη νέα ϱλ- 
πίδα για το ελληνικό σινεµά, διεκδικώντας έκτοτε τακτι- 
κή παρουσία στα διαγωνιστικά προγράµµατατου φεστι- 
βάλ και σημαντικές διακρίσεις. Με ταινία μικρού µήκους 
έκανε την πρώτη του εμφάνιση στο φεστιβάλ και ο Θό- 
δωρος Αγγελόπουλος (Εκπομπή, 1968), ο οποίος το 
1970, εν µέσω δικτατορίας, είχε µια σπουδαία παρουσία 
στο 119 Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, µετη 
μεγάλου µήκους ταινία του Αναπαράσταση, που απέ- 
σπασε το βραβείο καλύτερης ταινίας. Ο έπαινος των 6ε- 
ατών ήρθε για τον Αγγελόπουλο λίγα χρόνια αργότερα, 
το 1975, µε την ταινία Ο θίασος, που προβλήθηκε στο 
ασφυκτικά γεµάτο θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών και κέρδισε το χειροκρότημα, αλλά καιτους δι- 
θυράµβους κριτικής και κοινού. 

Η τροχοπέδη της λογοκρισίας και οι ασφυκτικές πιέ- 
σεις του δικτατορικού καθεστώτος ανέστειλαν γρήγορα 
την ανοδική πορεία της εγχώριας κινηµατογραφίας και 
επηρέασαν καταλυτικά την ποιότητα των παραγόμενων 
ταινιών. Επέδρασαν δε καθοριστικά στην εξέλιξητης φυ- 
σιογνωµίας του φεστιβάλ. 


Οι χώροι 


Από το Ολύμπιον, όπου πρωτοξεκίνησε, η έδρα του φε- 
στιβάλ µεταφέρθηκε στο θέατρο της Εταιρείας Μακε- 
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δονικών Σπουδών το 1964, χώρο που για αρκετά χρόνια 
ταυτίστηκε µε το φεστιβάλ, διαμορφώνοντας το νεανικό 
και ανατρεπτικό κοινότου «β᾽ εξώστη». Τη χρονιάτης Πο- 
λιπιστικής Πρωτεύουσας, το 1997, το φεστιβάλ επέ- 
στρεψε στο Ολύμπιον, όπου παρέμεινε. Παράλληλα, απέ- 
κτησενέους χώρους, στις Αποθήκες στο Λιμάνι, που απο- 
τελούν τον δεύτερο δημιουργικό πόλο της διοργάνωσης 
µέσα στην πόλη. 

Από τις αρχές της δεκαετίας του 90, ο παλμός της 
διοργάνωσης δεν περιορίζεται µόνο στη Θεσσαλονίκη, 
αλλά φθάνει σταδιακά σε όλη την ελληνική περιφέρεια, 
από την Αλεξανδρούπολη ως την Κρήτη, µέσα από τις 
περιφερειακές εκδηλώσεις, που συνίστανται σε προβο- 
λές ανά την Ελλάδα επιλεγμένων ταινιών από το πρό- 
γραµµα του Φεστιβάλ. 


Στον δρόµο για τη διεθνοποίηση 

Το Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου, το οποίο πραγ- 
µατοποιήθηκε για πρώτη φορά το 1966, µια εβδομάδα 
νωρίτερα από το θλληνικό πρόγραµµα, µε πρωτοβουλία 
του Παύλου Ζάννα και την οργανωτική ευθύνη της 
Δ.Ε.Θ., ήταν ένα µεγάλο άλµα, που έµεινε για πολλά χρό- 
νια µετέωρο. Η επιβολή της δικτατορίας ανέστρεψε το 
δημιουργικό κλίµα και η διεθνοποίηση του φεστιβάλ ανα- 
βλήθηκε για δύο δεκαετίες αργότερα. 

Μεσούσης της δικτατορίας, το 1969, το Υπουργείο 
Βιομηχανίας εξήγγειλε τη δημιουργία διεθνούς τµήµα- 
τος του φεστιβάλ -- εξαγγελία που υλοποιήθηκε τελικά 
το 1972, µε τη διοργάνωση του Ίου Διεθνούς Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης για ταινίες μικρού µή- 
κους. Η οργανωτική ευθύνη του διεθνούς φεστιβάλ ανή- 
κε στη Δ.Ε.Θ. και είχε την έγκριση της Διεθνούς Όμο- 
σπονδίας Παραγωγών Κινηματογράφου (ΕΙΑΡΕ). Στα 10 
χρόνια ζωήστου, το Διεθνές Φεστιβάλταινιών μικρού µή- 
κους θα φιλοξενήσει στη Θεσσαλονίκη πολλούς διάση- 
µους καλλιτέχνες (σταρ όπως η Βίΐ8 ΗΒΥΝΝΟΠΗ, ο Βεηηίς 
ΗοΡΡθ: και ο Απίποηγ ΟΩμίπη, γνωστοί ηθοποιοί -- ἀἶ8η 
Μαήία ΝΨοἰοπίό, υαο Τοσπαζζὶ, | ουίδε ΕΙείομει καὶ ῥο8η 
Εοπίαἰπθ -- µεγάλοι σκηνοθέτες -- ΕΓ8ΠΚ Οαρί8, ΑΠΑΕΙ 
να]άα, 9απι ΡΘοκἰπραΠ). Παράλληλα µε το διαγωνιστικό 





πρόγραµµα, θα προβληθούν εκτός συναγωνισμού ση- 
µαντικές ταινίες μεγάλου μήκους, παρουσιάζοντας 
στους θεατές ξεχωριστές δημιουργίες του παγκόσμιου 
κινηματογράφου (Το κουρδιστό πορτοκάλι του 9ἱαΠΙΘγ 
ΚωΟΠΟΚ, Αμαρκόρντ του Εθἀθήοο ΕθΘΙΙΠί, Σέρπικο του 
ΘΥΟΠΘΥ | υπηαί, Στάλκερτου Αντρέι Ταρκόφσκι κ.ά.). 


Τέχνη ή βιομηχανία; 

Κατά τη διάρκεια της επταετίας͵ το Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου ακροβατούσε ανάµεσα σε εμπορικές 
παραγωγές και σε καλλιτεχνικές απόπειρες -- γεγονός 
που οδήγησε στον διαχωρισμό των βραβείων καλύτερης 
ταινίας σε δύο κατηγορίες: α) καλύτερης καλλιτεχνικής 
ταινίας και β) αρτιότερης παραγωγής. 

Παράλληλα, η µόνιµη παρουσία κυβερνητικού επι- 
τρόπου στην κριτική επιτροπή, που όλβγχε και καθοδη- 
γούσε το αποτέλεσµα, αλλά και η αυστηρότητα της επι- 
τροπής προκρίσεως, που «έκοβε» κατά βούληση την πο- 
ρεία των ταινιών στις αίθουσες προβολών, δηµιούργη- 
σαν υποτονική και μουδιασµένη ατμόσφαιρα σε κοινό και 
διοργανωτές. Καλλιέργησαν, όµως, το έδαφος για την 
ανάδυση ενός επαναστατικού, πολιτικού κινηµατογρά- 
φου, που παρουσίασε σηµαντικά δείγµατα γραφής, µέ- 
σα από ταινίες του Αγγελόπουλου, του Βούλγαρη, του 
Κούνδουρου, του Κακογιάννη, του Ψαρρά. 


Το κοινό του «β᾽ εξώστη» 
Το συμμµετοχικό κοινό του «β’ εξώστη», νθανικό ως επίτο 
πλείστον, µετον δυναμισμό καιτην αμφισβήτηση της ηλι- 
κίας, αποτέλεσε µια ξεχωριστή φωνή στον αγώνα για µια 
πιο ελεύθερη και ανεξάρτητη κινηµατογραφία. Τα συχνά 
επεισόδια των απαιτητικών θεατών του «β’᾽ εξώστη», οι 
έντονες αντιπαραθέσεις µεταξύ κοινού και κινηµατο- 
γραφιστών, αλλά και οι διαμάχες ανάµεσα στο Υπουρ- 
γείο Βιομηχανίας και στα κινηματογραφικά σωματεία, 
οδήγησαν τον θεσμό σε ανατροπές και ανακατατάξεις. 
Η µεγάλη ρήξη μεταξύ διοργανωτών και ανθρώπων 
του κινηματογράφου ήρθε το 1977, οπότε έγινε πραγ- 
µατικότητα η απειλή διοργάνωσης αντιφεστιβάλ, από 
τους κινηµατογραφιστές που διαφωνούσαν µε τη σύν- 


Ελληνικού 


της ταινίας 
Μανταλένα: 


Παντελής 


Μάνος 
Χατζιδάκις, 
Δημήτρης 


σκηνοθέτης 
Ντίνος 


η Καίτη 


θεση των επιτροπών του φεστιβάλ, ερήμην των εκπρο- 
σώπωντων σωματείων. Το αντιφεστιβάλτων «κομμένων» 
από την προκριματική επιτροπή σκηνοθετών πραγµατο- 
ποιήθηκε στο Ράδιο Σίτυ, τον Οκτώβριο του 1977, προ- 
σελκύοντας την πλειονότητα των θεατών, που σνόµπα- 


ραν την επίσηµη διοργάνωση. 


Από το Ὑπουργείο Βιομηχανίας στο Υπουργείο Πολπισμού 
Στις χρονιές που ακολούθησαν, το φεστιβάλ συνέχισε να 
ταλανίζεται από τις αντιπαραθέσεις των κινηµατογραφι- 
στών µε το αρμόδιο Ὑπουργείο Βιομηχανίας, αντιµετω- 
πίζοντας παρατεταμένη κρίση. Το 1981 το φεστιβάλ άλ- 
λαξε «χέρια». Η εποπτεία του μεταφέρθηκε από το 
Υπουργείο Βιομηχανίας στο Ὑπουργείο Πολιτισμού, 
όπου παραμένει ως σήµερα. 

Η αλλαγή σκυτάλης σηματοδότησε την κατάργηση 
των χρηµατικών βραβείων, γεγονός που άµβλυνε τις 
εντάσεις μεταξύ των κινηµατογραφιστών. Το πρόγραμ- 
μα ομπλουτίστηκε µετο πληροφοριακότµήµα, όπου προ- 
βάλλονταν εκτός συναγωνισμού οι «κομμµένες» ταινίες 
του φεστιβάλ, ενώ καταργήθηκε το Διεθνές Φεστιβάλ Κι- 
νηµατογράφου Θεσσαλονίκης γιαταινίες μικρού µήκους, 
µετο αιτιολογικότης αναδιοργάνωσης καιενίσχυσηςτου 
θεσμού. 


Νέα οργανωτικά σχήµατα, νέα δεδοµένα 

Το 1986 σηματοδότησε διαρθρωτικές αλλαγές γιατο Φε- 
στιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, µε την ψήφιση 
του -- επί χρόνια κυοφορούµενου -- νομοσχεδίου για τον 
κινηματογράφο. Σύµφωνα µε αυτό, το φεστιβάλ απέκτη- 
σετον πρώτοτου διευθυντή, τον σκηνοθέτη Θανάση Ρε- 
ντζή. Το νομοσχέδιο προέβλεπε επίσηςτη σύσταση 17µε- 
λούς οργανωτικής επιτροπής, όπου εκτός από τον διευ- 
θυντή καιτον γραμματέα, στο σχήµα θα συμμετείχαν εκ- 
πρόσωποι δημοσίων φορέωντηςπόλης (Υ.ΜΑ.Θ.,Δ.Ε.Θ., 
Δήμος Θεσσαλονίκης) και κινηματογραφικών σωματείων 
(Ομοσπονδία Κινηματογραφικών Λεσχών Ελλάδος, Εται- 
ρεία Ελλήνων Σκηνοθετών, Πανελλήνια Ένωση Κινηµα- 
τογραφικών Εργαστηρίων, Εταιρεία Θεατρικών Συγγρα- 
φέων, Έ !ωση Μουσικοσυνθετών-Στιχουργών Ελλάδας, 
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Ίη Εβδομάδα 


Ζερβός, Αλίκη 
Βουγιουκλάκη, 


Παπαμιχαήλ, ο 


Λαμπροπούλου. 


Κινηματογράφου. 
Οι δημιουργοί 


Δημόπουλος και 


τ1 


τὸ 


Πανελλήνια Ένωση Κριτικών Κινηματογράφου, Σωμµα- 
τείο Παραγωγών). 

Οι επιτροπές (κριτική και προκριματική) του φεστι- 
βάλ στελεχώθηκαν από άτοµα του κινηματογραφικού 
χώρου, ενώ οθεσµόςσ τέθηκε υπότην αιγίδατου ΥΠ.ΠΟ., 
με συνδιοργανωτή τη Δ.Ε.Θ. Το 17µελές σχήµα της ορ- 
γανωτικής επιτροπής αποδείχθηκε δυσκίνητο και γρα- 
φειοκρατικό στην πράξη, λόγωτου υπερβολικά μεγάλου 
αριθμού των µελών, γεγονός που όξυνε τις προστριβές 
καιτις αντιπαραθέσεις, 





44ο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 
Οι γνωστοί κάµεραµεν, στο βάθος της Προβλήτας Α’, 


Η αντιπροσωπευτικότητα των επιτροπών δεν κατά- 
φερε να τονώσει το υποτονικό κλίµα του φεστιβάλ, που 
γινόταν μάρτυρας της κρίσης του ελληνικού κινηµατο- 
γράφου καιτης συνακόλουθης µείωσηςστου αριθμούτων 
θεατών. Το κοινό γύρισε την πλάτη στις ελληνικές ται- 
νίες καιτο φεστιβάλ περιορίστηκε στον στενό κύκλοτων 
ταινιών µεγάλου μήκους, καθώς οι «μικροµηκάδες» µε- 
ταφέρθηκαν στη Δράμα ήδη από το 1987. 


Το φεστιβάλ γίνεται διεθνές 

Το τελευταίο αμιγώς ελληνικό φεστιβάλ κινηµατογρά- 
φου έγινε το 1991, µε διευθυντή τον Μισέλ Δημόπουλο, 
ο οποίος επιχείρησε να αλλάξει την πορεία του θεσμού 
και να διαμορφώσει µια νέα, πολυσυλλεκτική ταυτότη- 
τα. Στα 33 του χρόνια, το 1992, το φεστιβάλ κινηµατο- 
γράφου γίνεται διΘθνές, µε δύο ξεχωριστά διαγωνιστι- 
κά τµήµατα: το ελληνικό και το διεθνές, όπου προβάλ- 
λονται αποκλειστικά ταινίες πρωτοεμφανιζόµενων σκη- 
νοθετών, που διαγωνίζονται γιατον Χρυσό καιτον Αργυ- 
ρό Αλέξανδρο και σηµαντικά χρηματικά έπαθλα. Ταυτό- 
χρονα, δημιουργούνταιτα παράλληλα προγράµµατα, µε 
σηµείο αναφοράςστους «Νέους Ορίζοντες»του Δημήτρη 
Εἰπίδη, που πρότειναν στο κοινό ένα πανόραµατης σύγ- 
χρονης κινηματογραφικής παραγωγής, συστήνονταςνέ- 
ους σκηνοθέτες του κινηματογράφου. Οι «Νέοι Ορίζο- 
ντες» κέρδισαν τις προτιμήσεις των θεατών και σύντο- 
μα αναδείχθηκαν σε ένα από τα δημοφιλέστερα τµήµα- 
τατου φεστιβάλ, µεταινίες που ακολούθησαν µια θριαµ- 
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βευτική πορεία στις µεγάλες διεθνείς διοργανώσεις, 
φθάνοντας µέχρι και τα Όσκαρ. Μετεξέλιξη των «Νέων 
Οριζόντων» είναι οι «Ημέρες Ανεξαρτησίας», όπου προ- 
βάλλονται πρωτοποριακές κινηματογραφικές δηµιουρ- 
γίες της ανεξάρτητης παραγωγής από όλα τα σηµεία 
του πλανήτη. 


Παράλληλα προγράµµατα 

Το 1994 προστίθεται στο φεστιβάλτο πρόγραµµα «Μα- 
τιές στα Βαλκάνια», που επιδιώκει έναν γόνιμο διάλογο 
ανάµεσα στους εκπροσώπους των βαλκανικών κινηµα- 
τογραφιών. Το πρόγραµµατου φεστιβάλ εμπλουτίζεται, 
επίσης, µε θεµατικά αφιερώματα σε εθνικές κινηµατο- 
γραφίες, καθώς και ρετροσπεκτίβες σε μεγάλους δηµι- 
ουργούς του παγκόσμιου κινηματογράφου (0α85ανεῖος, 
Γαδδίη, Ο85ΙΠΠ8, Κἰβ5Ιοννςκἰ, ΜοιαΏί, Βεποἰμοσοί, ΟΠ8ΡΙοΟΙ, 
Ηἰρδίθ6ίΠ, |9ο8οµ, ΡοΙιῖ, Αἰπιοάοναι, 9Κκοιίπιοννδκί, 
ΒΟΟΙΠΙ8Η, ΒεἰἱοοοΠίο, Βαίθεἰσοη, Ιοθείίαπί, ΟΠἰαΓοφίαπΙϊ, 
ΟΠόίθαιι κ.ά.), που συστήνουν στο κοινό σημαντικές 
στιγμές της έβδοµης τέχνης. 

Το φεστιβάλ διευρύνειτα όριάτου και σε άλλους χά- 
ρους, πλην του κινηματογράφου, θέτοντας υπό την αι- 
γίδα του παράλληλες εκδηλώσεις, όπως συναυλίες, εκ- 
θέσεις ζωγραφικής και φωτογραφίας και ανοιχτές συ- 
ζητήσεις. Εξίσου σηµαντική είναι η δουλειά των ανθρώ- 
πων του φεστιβάλ στις κινηματογραφικές εκδόσεις, κα- 
θώς τα μεγαλύτερα αφιερώματα της διοργάνωσης συ- 
νοδεύονται πλέον από αντίστοιχους καταλόγους και βι- 
βλία. 


Οργανωτικές και θεσµικές αλλαγές 

Το διπλό διαγωνιστικό πρόγραµµα θα διατηρηθεί ως 
σχήµα µέχρι το 1998, οπότε αλλάζει το νοµικό πλαίσιο 
του φεστιβάλ, που διατηρεί το Διεθνές Διαγωνιστικό 
Πρόγραμμα γιατις ξένες ταινίες, ενώ προβλέπει ένανέο 
τµήµα, το Πανόραμα Ελληνικού Κινηματογράφου (που 
σύντομα μετονομάζεται σε Ελληνικό Πρόγραμμα), για 
τις ελληνικές ταινίες. Εκεί προβάλλονται στο εξής οι ελ- 
ληνικές παραγωγές, οι οποίες διαγωνίζονται γιατα Κρα- 
τικά Βραβεία Ποιότητας που απονέµειτο Υπουργείο ΠΠο- 
λιτισμού αµέσως µετά τα επίσηµα βραβεία του Φεστι- 
βάλ. 
Το φεστιβάλ γίνεται πλέον οργανισµός εποπτευόµε- 
νος από το ΥΠ.ΠΟ. και οἱ επιτροπές περιορίζονται σε 
µία: την κριτική επιτροπή του Διεθνούς Διαγωνιστικού 
Προγράµµατος. Οιθεσµικές αλλαγέςτου 1998 φέρνουν 
στο τιµόνι του φεστιβάλ έναν µεγάλο Έλληνα σκηνοθέ- 
τη: τον Θόδωρο Αγγελόπουλο, ο οποίος γίνεται πρόε- 
ὄρος, µε διευθυντή-αντιπρόεδροτον Μισέλ Δημόπουλο. 
Η ανάληψη των καθηκόντων του Αγγελόπουλου στο φε- 
στιβάλ συμπίπτει µε την ανακοίνωση της υποψηφιότη- 
τας για Όσκαρ της ταινίας του Λίια αιωνιότητα και µια 
μέρα. 


Διάσημοι αστέρες στη Θεσσαλονίκη 

Ιδιαίτερη αίγλη δίνουν στο φεστιβάλ οι ταινίες έναρξης 
και λήξης -- ξεχωριστές δημιουργίες της παγκόσμιας πα- 
ραγωγής -- αλλά και η τακτική παρουσία διάσηµων ξένων 
προσκεκληµένων, όπως είναι η Ε8Υε Βιπβνν8γ, η 
Οαἰπεήπο Ώεποεινθ, ο Ε{αποῖΐς Εοτα Οορροίί8, ο Μαίοο 
ΒειοοοΠίο, ο Βοῦ Βαἴθἰςσοη, η |Ι58068/ἱ86 ΠιωρρεΠι, Ο 9οπη 


Μαἰκονίοιι, ο ΝΑΙπι νΝεπαθίς, ο Εππίγ Κωθίμισα, ο ΟΙνει 
5ἱοΠθ κ.ά. 

Το 2001, οι νέες αίθουσες στο Λιμάνι αποκτούν 
ονοματεπώνυμο, που παραπέμπει σε σημαντικούς 
Έλληνες δημιουργούς: Τώνια Μαρκετάκη και Τζον 
Κασσαβέτης (Αποθήκη 1), Φρίντα Λιάππα και Σταύ- 
ρος Τορνές (Αποθήκη Δ), Τάκης Κανελλόπουλος 
(Μουσείο Κινηματογράφου). Έναν χρόνο αργότερα, 
το φεστιβάλ αποκτά το δικό του έντυπο, το «Πρώτο 
Πλάνο», που κυκλοφορείσε όλη τη διάρκειατης διορ- 
γάνωσης, µε πληροφορίες για τα βραβεία και τους 
καλεσμένους, συνεντεύξεις και κριτικές ταινιών, αλ- 
λά και παραλειπόµενα και κουτσομπολιά απότις προ- 
βολές. 

Το 2003 πραγματοποιείται η πρεμιέρα λειτουρ- 
γίας ενός ακόµη νέου τµήµατος του φεστιβάλ, του 
διαγωνιστικού προγράµµατος χρηµατοδότησης σε- 
ναρίων, Βαἰκαη Εωπα. Ένα από τα βραβευμένα σενά- 
ρια --το ρανίσβτης «αδππία Ζραπίο -- θα γίνει ταινία 
δύο χρόνια αργότερα και θα φτάσει µέχρι το Φεστι- 
βάλ Βερολίνου, όπου θα κερδίσει τη Χρυσή Άρκτο. 





πρ 


αν. 
μμ 
ὸ , 


Ο Απίποηγ Ωµίπη στο 129 Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 





Αλλαγή σκυτάλης, αλλαγή σκηνικού Το 2005 φέρνει 
σημαντικές αλλαγές στην ηγεσίατου φεστιβάλ. Η πα- 
ραγωγός Δέσποινα Μουζάκη αναλαμβάνει διευθύ- 
ντρια στη θέση του Μισέλ Δημόπουλου και ο ηθο- 
ποιός Γιώργος Χωραφάς γίνεται πρόεδρος της διορ- 
γάνωσης, στη θέση του Θόδωρου Αγγελόπουλου. 
Αλλαγές σημειώνονται και στη διάρθρωση του προ- 
γράμματος: Οι «Νέοι Ορίζοντες» δίνουν τη σκυτάλη ὦ- 
στις «ἠμέρες Ανεξαρτησίας», που διατηρούν τον και- Το φσστ ἴἾράλ 
νοτόμο και ο τις Ἐν ως του ο. δι ευρύνει τα όριά 
κατόχου τους. Εκτός από τα παράλληλα τµήµατ , 
(διαγωνιστικά και µη), δημιουργούνται στο φεστιβά. Του και σὲ άλλους 
νέες δράσεις, κάτω από την ομπρέλα του Ιπαιςίγ χώρους, πλην του 
6απίτθ, που στοχεύουν στη σύνδεση του κινηµατο- ; 
γράφου µε την αγορά και τους παραγωγούς. Πρω-.  Αινηματογραφου, 
τοβουλίες όπως η Αροία, το Φόρουμ Συμπαραγωγών θέτοντας υπό την 
Οιοδ5/ο8ᾶς και το Φαἰοπίοα δἰμαίο, ενισχύουν τη δυ- ἲ 
ναµικήτου Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης αιγίδα του 
στον τοµέα της παραγωγής και του σεναρίου και δι- παράλλη λες 
ευρύνουν την αναγνωρισιμότητα του θεσμού. - ζ 
Παράλληλα, διάσημοι ξένοι κινηµατογραφιστές, εκὀηλώσεις, όπως 
όπως οι Ε{αποίς Εοία ΟορροΙᾶ, ΝΙΠοήο 9ἱοΓα{ο, ΝΝΙπι συναυλίες, εκθέσεις 
ννδπασις, ΙΝαἰί6ί 9αἱἱ65, «οιΠ Μαἰκονίσοη, ῥοΠη 98γΙ65, - 
ἰμο Ὠα[άθπηθ, ΟΙίνθι 9ἱοηθ, αλλά και Έλληνες (Κώ- ζωγραφικής και 
στας Γαβράς, Μάνος Ζαχαρίας, Νίκος Καβουκίδηςο) φωτογραφίας και 
συναντούν το κοινό τους και μοιράζονται τα μυστικά - - 
του επαγγέλματος στα σεμινάρια πθρἰθιοἰαδ»θ»,που  νοίχτες σ υζητήσεις 


διεξάγονται στο πλαίσιο του φεστιβάλ. 


Λίγο πριν από τα 50... Στο 49ο Φεστιβάλ Κινηματο- 
γράφου Θεσσαλονίκης, λίγο πριν το κλείσιμο των πε- 
νήντα χρόνων, προβάλλεται -- εκτός συναγωνισμού -- 
η Σκόνη του χρόνου του Θόδωρου Αγγελόπουλου. 
Ένας τίτλος συµβολικός για έναν θεσμό που αντι- 
στέκεται δημιουργικά στον χρόνο, παρά τις δυσκο- 
λίες, µε μοναδικό όπλο την αγάπη για το σινεμά. 


“Το φωτογραφικό υλικό προέρχεται από το αρχείο 
του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης” 
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της Αικατερίνης Καμπίτογλου 
καθηγήτριας πανεπιστημίου 


Π Αλίκη στη Χώρα των Θαυμάτων 
Αλίκη Τέλλογλου 


ΣΤΟ πλαίσιο της έκθεσης για 
Τα 10 χρόνια λειτουργίας του 
Τελλογλείου Ιδρύματος, µε 
ΤίΓλο «Το ΤΕΛΛΟΓΛΕΙΟ της 
Αλίκης και του Νέστορα» 
(19/2 - 14/6/2009), 
πραγματοποιήθηκε, στις 18 
Μαρτίου 2009, τιμητική 
εκδήλωση για την Αλίκη 
Τόλλογλου. Μεταξύ των 
ομιλητών ήταν η κ. Αικατερίνη 
Δούκα-καμπίτογλου, οµότιµη 
καθηγήτρια Α.Π.Θ. και 
Αντιπρόεδρος του Συλλόγου 
Φίλων Τελλογλείου Ιδρύματος 
Τεχνών Α.Π;Θ., η οποία 
αναφέρθηκε στην 
προσωπικότητα και το έργο 


της τιµὠµένης. 
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Και Τελλόγλειο 
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« ηώ µια ζεστή καλοκαιριάτικη µέρα. Η Αλίκη 
καθόταν µε την αδελφή της στην όχθη του μικρού 
ρυακιού και βαριόταν». Έτσι ξεκινά το γοητευτι- 
κό παραμύθι του | ος ΟαΙΤοΙΙ, Η Αλίκη στη Χώρα 
των Θαυμάτων, που θα αποτελέσειτο σηµείο ανα- 
φοράς µας για να μιλήσουμε σήµερα για µια γυ- 
ναίκαπου, ακολουθώνταςτον δύσκολο δρόµοτης 
πνευματικής ωρίµανσης και της εσωτερικής καλ- 
λιέργειας, θέλησε να αναπλάσει τον κόσµο στον 
οποίο βρέθηκε µε την αποκάλυψη των μυστικών 
θησαυρώντης καλλιτεχνικής δημιουργίας. Και συ- 
νεχίζουµετο διάβασµατου παραμυθιού: «Μια δυο 
φορές έριξε µια µατιά στο βιβλίο που διάβαζε χω- 
ρίς καθόλου εικόνες. Γιατέτοια βιβλία η Αλίκη δεν 
έδινε δεκάρα. Εκείπου σκεφτόταν, λοιπόν, αν άξι- 
ζε τον κόπο μ᾿ αυτή τη ζέστη να πλέξει ένα στε- 
φάνι από µαργαρίτες, να σου και περνάει µε γρή- 
γορα πηδηµατάκια από µπροστά της ένα άσπρο 
Κουνέλι µε ροζ µάτια. |...] Το κουνέλι στο µεταξύ 
συνέχισε τον δρόµοτου. Η Αλίκη, µόλις που πρό- 
λαβε να διακρίνει για µια στιγµή τη φουντωτή ου- 
ρά του πίσω από κάτι πυκνούς θάµνους -- κι έτρε- 
ξε ξοπίσω του όσο πιο γρήγορα μπορούσε. Πίσω 
από τους θάµνους ήταν κρυμμένη µια κουνελό- 
τρυπα. Χωρίς να σκεφτεί αν και πώς θα κατάφερ- 
νε να ξαναβγεί από κει µέσα, η Αλίκη τρύπωσε µέ- 
σα στο άνοιγμα. |...] Εκεί, παραλίγο να σκοντάψει 
πάνω σ᾿ ένα γυάλινο τραπεζάκι |...] και πάνω του 





βρισκόταν ένα µικρό χρυσό κλειδί. [...] Πίσωτης βρισκόταν μια πορτούλα ι ο] 
και σ᾿ αυτή την πόρτα το κλειδί ταίριαζε απόλυτα. Π Αλίκη ξεκλείδωσε όλο 
χαρά. [...] Αυτό που είδε παραλίγο να της κόψει την ανάσα: Εκεί έξω ήταν 
ένας κήπος, ὠραιότερος κι από τον ίδιο τον παράδεισο! ΑΧΙ, πόσο θα ήθελε 
η Αλίκη να μπορούσε να τριγυρίσει ανάµεσα στα πολύχρωμα λουλούδια και 
στα γάργαρα ποταμάκια». 
Αυτό το µαγεμένο τοπίο της ζωής, που ξεπερνά όλεςτις συγκρούσεις και 
τις αντιθέσεις στις οποίες συνήθως είναι εγκλωβισμένη και θρυμµατισµένη η 
ύπαρξή µας, είναι ο κόσμος της φαντασίας και της τέχνης. Μέσα στον ευ- 
λογηµένο αυτόν κήπο συντελείται µια υπαρξιακή πλήρωση, που μας δίνει μια 
νέα αντίληψη ζωής αναβιώνοντας τον παιδικό αθώο αισθησιασμό μας. Πολύ 
απλά, η τέχνη µας ζητά να ξαναδούµε τον κόσμο µε τα µάτια του παιδιού, να 
ξαναβιώσουμετις µεγάλες «απορίθο» και να ξαναπιστέψουµε στη μαγεία των 
πραγμάτων -- δηλαδή να αφεθούµε σε µια µυθολόγηση του κόσμου. Κάτω 
από το βλόμμα της επανακατακτηµένης αθωότητας, η τέχνη -- σε οποιαδή- 
ποτε µορφήτης, ζωγραφική, γλυπτική, μουσική, χορό, θέατρο, ποίηση -- απο- 
τελεί ένα κάλεσμα στην αίσθηση, όναν εξαγνισµό των αισθήσεων, που έχει 
όλα τα χαρακτηριστικά γνωρίσματα του ερωτικού βιώµατος. Αναζητώντας 
τον ιδεατό ρυθµό της ζωής καιτων κύκλων της φύσης, η τέχνη καταργεί, πριν 
απ’ όλα, την ανταγωνιστική σχέση του ανθρώπου µε τη φύση, αθωώνοντας 
το σώμα και αποκαλύπτοντας την αγιότητα των αισθήσεων, ετσι ώστε η σω- 
µατικότητα γίνεται το µέσον για να φτάσει κανείς στην πνευματικότητα. 
Τα σηµεία της τέχνης ανήκουν ακριβώς σ’᾿ αυτόν τον τοµέατου αισθητοῦ. 
Είναι στο πλαίσιό της που πραγματοποιείται µια ταύτιση σηµαίνοντος και ση: 
µαινόµενου, έτσι ώστε, κάτω από την αιγίδα του «ωραίου», να ακυρώνεται ο 
δυϊσμός ψυχής και σώματος, πνεύματος και ύλης. 0 παράδεισος φαίνεται να 
είναι µια άλλη δυνατότητα αυτού του κόσμου, ὡς µια κατηγορία ύπαρξης που 
είναι απρόσβλητη από τη συμφορά και ανέγγιχτη από τον κίνδυνο. Αυτό ακρι- 
βώς µας λέει ο Άγγλος ποιητής «οπη Κθαΐ5 στο γνωστό του ποίηµα, «Ωδή σε 
µιαν ελληνική υδρία». Απευθυνόµμενος στο ίδιοτο έργοτέχνης, το αρχαίο αγ: 
γείο, όχι µόνο αναβιώνει τις ευφορικές µνήµες µιας αυθεντικής ζωής, αλλά 





Αυτό το µαγεμένο τοπίο 
τῆς ζωής, που ξεπερνά 
όλες τις συγκρούσεις και 
τις αντιθέσεις στις οποίες 
συνήθως είναι 
εγκλωβισμένη και 
θρυμµατισµένη η ὑπαρξή 
μας, είναι ο Κόσμος της 
φαντασίας και της τέχνης. 
Μέσα στον ευλογημένο 
αυτόν κήπο συντελείται 
µια υπαρξιακή πλήρωση, 
που µας δίνει µια νέα 
αντίληψη ζωής, 
αναβιώνοντας τον παιδικό 
αθώο αισθησιασμό µας. 
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Γοητευμένοι από τη 
µαγεία που ασκεί το 
έργο τέχνης, ο 
Νέστορας και η Αλίκη 
Τέλλογλου 
αποφάσισαν να 
πραγματοποιήσουν 
ΤΟ όνειρο κάθε 
παθιασµένου εραστή 
τῆς τέχνης: να 
κάνουν µια συλλογή 
έργων τέχνης. 


διακηρύσσει µε τον πιο απόλυτο τρόπο 


δωρητής µε τα λιωµένα παπούτσια και 


τη διαχρονική σημασία της τέχνης στη τη µεγάλη καρδιά, που µε τόση τρυφε- 


ζωή µας: «Όταν τα γεράματα θᾳ Ίχουν 
ξεκάνει αυτή τη γενιά, / εσύ θα παρα- 
μείνεις, ανάµεσα σε βάσανα αλλιώτικα / 


απ’ τα δικά µας, φίλος του ανθρώπου, 
και θα του λες, / “Ἡ ομορφιά είν᾽ αλή- 
θεια, η αλήθεια ομορφιά”, αυτό ᾿ναι το 
µόνο πράγμα / που γνωρίζεις πάνω στη 
γη, Και το µόνο που χρειάζεται να γνω- 
ρίζεις». 
«ΠΗτέχνη είναι φίλος µας’ αυτότοπι- 
στεύω βαθιά», µας εκμυστηρεύεται η 
Αλίκη Τόλλογλου, και συνεχίζει; «Ενι- 
σχύθι και βοηθάει τον άνθρωπο να ζει, 
τον παρηγοράει, γιατί ο άνθρωπος ορ{- 
στηκενα ζει ζωή πολύ ανασφαλή. Μετον 
άνδρα µου γνωριστήκαµε καλύτερα µέ- 
σα από την τέχνη. Πηγαίναµε να δούµε 
εκθέσεις, παραστάσεις, και μ’ αυτές τις 
ευκαιρίες αρχίσαμε να μοιραζόμαστε 
ἰδέες. Βγήκε στην επιφάνεια η κοινή µας 
αγάπη για την τέχνη και την ιστορία της 
και ξεκινήσαμε τις περιηγήσεις, στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικό: Λίβανο, Συ- 
ρία... όπου υπήρχαν αρχαιότητες. Περ- 
πατήσαμε όλο τον πολιτισμό. Αυτό θέρ- 
μµανε περισσότερο την αγάπη µας γύρω 
από την τέχνη. Δεν μπορούσαμε, βέ- 
βαια, να αγοράσουμε την Αφροδίτη της 
Μήλου, μπορούσαμε όµως να αποκτή- 
σουµε έναν καλό πίνακα, ένα καλό γλυ- 
πτό», 

Μέσα από τα λόγια αυτά αναδύεται 
το προφίλ ενός ανθρώπου που συνδέ- 
θηκε άµεσα µε την εποχή του και µάλι- 
στα µε ποικίλους τρόπους, τοποθετηµέ- 
νους στο επίκεντρο µιας πληθωρικής 
καλλιτεχνικής και -- κατά προέκταση -- 
πολιτιστικής δραστηριότητας. Μιας γυ- 
ναίκας που πίστεψε ότι η καλλιέργεια 
του ατόμου αποτελεί το σοβαρότερο 
στοιχείο για τη νίκη στη µάχη της ζωής, 
ότι η δημιουργία είναι η συνταρακτική 
μαρτυρία της μοναδικής ανθρώπινης 
αξιοπρέπειας και ότι η τέχνη δεν είναι 
αντικαθρέφτισµα των πραγμάτων, µατο 
κλειδί που ανοίγει την πόρτα του µυ- 
στηρίου. 

Ποιο όµως ήταν το «άσπρο κουνέλι» 
στο παραμύθι ζωής της Αλίκης Τέλλο- 
γλου; Μήπως ήταν ο Θανάσης, ο πλα- 
νόδιος παλιατζής της Αθήνας, που «μια 
φορά κι έναν καιρό» δώρισε στο ζεύγος 
Τέλλογλου τη δική του πολύτιμη περι- 
ουσία, τα σκίῖσα και τα τετράδια του 
Αξελού, κάνοντας µια ανεκτίµητη προ- 
σφορά σε «ένα σχολείο για τους καθη- 
μερινούς ανθρώπους, για να µάθουνε 
την τέχνη»; Ο Θανάσης, ο «άγνωστος» 
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ρότητα τον θυμάται η Αλίκη Τέλλογλου: 
«Παρ’ όλες µας τις επίµονες προστά- 
θειες, ο κύριος Θανάσης δεν δέχτηκε τί- 
ποτε. Μας άφησε τη δωρεά του περή- 
φανος και πάµπλουτος και έφυγε. Μό- 
λις γύρισα, ο Νέστορας µου είπε: “Λοι- 
πόν, αν ο Θανάσης µπορεί να θυσιάσει 
τέτοιο ποσό για µια τέτοια ιδέα, µπο- 
ρούμε κι εµείς να κάνουμε υπομονή”. 
Την ἴδια µέρα κιόλας επιστρέψαµε. Ο 
Θανάσης δεν έφερε µόνο µια δωρεά στο 
Τελλόγλειο που έχει αξία, τόνωσε κι 
εµάς και µας έδειξε έναν δρόµο. Γιατί 
μας έδωσε το όνειρο µιας ήσυχης ζωής 
ολόκληρο. Και άφησε τον εαυτό του µέ- 
σα στη φτώχεια. Κι ήταν κοντά στα εξή- 

ντα... Πρόσφερε µε ανιδιοτέλεια καιγεν- 

ναιοδωρία». Το να αφήσει κανείς τα ση- 

µάδια της ύπαρξής του από αυτό το πέ- 

ρασµατης ζωής µε µια προσφορά στην 

ανθρωπότητα, δηλαδή το να πάρει µέ- 

ρος στην οικοδόµηση του κόσμου, γε- 

φυρώνοντας το χάσμα ανάµεσα στην 

ιδιωτική και τη δηµόσια ζωή, έγινε για 
τους Τέλλογλου πηγή δύναμης και δρά- 
σης. 

Γοητευμένοι από τη μαγεία που 
ασκείτο έργο τέχνης, ο Νέστορας και η 
Αλίκη Τέλλογλου αποφάσισαν να πραγ- 
µατοποιήσουν το όνειρο κάθε παθια- 
σµένου εραστή της τέχνης: να κάνουν 
µια συλλογή έργων τέχνης. Ανήσυχοι 
όπως ήταν κι οι δυο τους, δεν σταµάτη- 
σαν εδώ. Δεν τους ικανοποιούσε η ιδέα 
να οχυρωθούν πίσω από την ιδιωτική 
συλλογή τους -- που στο μεταξύ άρχισε 
να παίρνει αξιόλογες διαστάσεις -- και 
να µονοπωλήσουν γιατον εαυτότουςτη 
θέα των καλλιτεχνικών τους αποκτηµά- 
των. «Μας έδιναν τόση χαρά τα έργα, 
σαν να αποχτούσαµε έναν καινούργιο 
φίλο», εξοµολογείαι η Αλίκη Τέλλο- 

γλου’ «τα µεταφέραμε παντού µαζί µας, 
τα κουβαλούσαμε ακόµη και στο δωµά- 
τιό µας. Και το ένα έργο έφερε το άλλο. 
Δεν κάναµε συστηματική συλλογή, πα- 
ρά µόνον ό,τι µας άρεσε και το αγα- 
πούσαμε, το παίρναµε χωρίς να ρωτή- 
σουµε ποια υπογραφή έχει από κάτω». 
Στη συµπόρευση της συγκλονιστικής 
αυτής περιπέτειας που λέγεται ζωή, ο 
Νέστορας και η Αλίκη Τόλλογλου, βιώ- 
νοντας την ανησυχία µιας ύπαρξης που 
ζητά να εκδηλωθεί ολοκληρωτικά, ακέ- 
ραία, µε ολόκληρο τον ψυχικό της κό- 
σµο, συναίσθηµα, διανόηση, βούληση, 
έδωσαν τη µάχη µε την ανελέητη καθη- 
µερινότητα για να φέρουν την τέχνη κο- 


ντά στον απλό άνθρωπο, να τον κάνουν 
κοινωνό της ανάγκης για αυθεντικότητα 
και δημιουργικότητα. Αυτή η κίνηση 
προς την αυθεντική ύπαρξη εμπεριέχει 
τη δηµιουργία µε έναν άµεσο και επιτα- 
κτικό τρόπο. Ολόκληρη η ύφανση της 
ζωής µας αρχίζει να αλλάζει και τη βλέ- 
πει Κανείς κάτω από ένα καινούργιο 
φως. Για τη νέα αυτή έντονη προσωπι- 
κή δηµιουργία δεν υπάρχουν σταθερά 
οδηγητικά σημάδια. Υπάρχει συχνά 
αγωνία και άγχος, υπάρχουν όµως και 
καθαρές ικανοποιήσεις και χαρές, µέσα 
σε αυτή την πορεία, πολύ πριν υπάρξει 
κάτι σαν µια αίσθηση πληρότητας. 

Αν κάνουμε έναν διαχρονικό νοερό 
περίπατο σε αυτή τη «χώρα των θαυμά- 
των», το Τολλόγλειο, που γιορτάζει φέ- 
τος τα δεκάχρονά του, θα δούμε µια 
θαυμάσια συλλογή έργων τέχνης, που 
περιλαμβάνει κυρίως έργα της θλληνι- 
κής καλλιτεχνικής παραγωγής από τον 
18ο αιώνα έως τις µέρες µας, αλλά και 
έργα νεοελληνικής γλυπτικής, ευρωπα[- 
κής ζωγραφικής, καθώς και αντικείµενα 
τέχνης της Άπω Ανατολής. Νοερή οικο- 
δέσποινά µας η Αλίκη: αυτό το τολμηρό 
γυναικείο άτοµο µε την ακούραστη 
ενεργητικότητα και ένα εκπληκτικό τα- 
λέντο, που µε την υπερχειλίζουσα εσω- 
τερικότητά της διεκδίκησε την ισότιμη 
συμμετοχή µε τον άνδρα στη δηµιουρ- 
γία µιας καλύτερης κοινωνίας. αι είναι 
ακριβώς αυτή η προσωπική δηµιουργι- 
κότητα για έναν ολοκληρωμένο, ανανε- 
ωμένο κόσµο, που βάζει τις γυναίκες 
στην αιχμή ενός νέου και ευρύτερου 
οράματος, για την πραγμάτωση της µε- 
γαλύτερης δυνατής ελευθερίας του αν- 

θρώπου. Η συνειδητοποίηση του απο- 

φασιστικού ρόλου της γυναίκας στην 

κοινωνία και η διεκδίκηση του δικαιώ- 

µατος για δημιουργική εργασία και συµ- 

µετοχή, σε όλους τους τοµείς της κοι- 

νωνικής ζωής, εξασφαλίζει την πλήρη 

ανάπτυξη των διανοητικών και ψυχικών 
της δυνάμεων. Οι γυναίκες σήµερα θέ- 
λουν να νιώθουν ελεύθερες και ζωντα- 
νές, πιστεύοντας ότι ζωή είναιτο εφικτό 
της ανάπτυξης όλων µαστων δυνάμεων, 
η συμμετοχή στον κόσµοτου πνεύματος 
καιτης δράσης µε δυναμισμό, πάθος και 
γνησιότητα, δηλαδή το να ζρι κανείς χω- 
ρίς προσποίηση, να είναι συγκινησιακά 
ειλικρινής και να µπορεί να βάλει ολό- 
κληροτον εαυτό του στη δουλειά καιτα 
πιστεύω του. Δεν είναι, ίσως, τυχαίο ότι 
στην είσοδο του Τελλόγλειου συναντά- 
µε τη σύνθεση µιας άλλης γυναίκας, της 
Ναυσικάς Πάστρα, ένα γλυπτό από χρω- 


µατισµένο µπλε σίδερο που δένει µε τη 
γεωμετρία των χαράξεων του κτιρίου’ 
τίλος του γεωμετρικού γλυπτού: «Συ- 
νάρτησις 1 -- Αναλογικά 2». 

Ο Οδυσσέας Ελύτης, στο ποίηµά 
του «Ωδή στον Πικάσσο», δίνει το στίγ- 
μα του καλλιτέχνη, του αισθησιολάτρη, 
που µέσα από την επαναστατική ανα- 
διάρθρωση του τοπίου ξαναγεννά την 
εμπιστοσύνη µας στο πραγµατικό, χα- 
ρίζοντάς µας µια ευφορική κατάσταση: 
«Παίρνεις περνάς αφήνεις ξαναπιάνεις / 
Λουλούδια ζώα φιλιά ευωδιές κοπριές 
κοτρόνια και διαμάντια / Για να τα εξι- 
σώσεις όλα µέσα στο άπειρο καθώς η 
ίδια η κίνηση της γης που µας έφερε και 
που θα µας πάρει». 0 Ελύτης ξανά, στο 
ποίηµα «Μικρόν ανάλογον, Για τον Ν. 
Χατζηκυριάκο-Γκίκα», µας θυμίζει τον 
παραδεισιακό χαρακτήρα της τέχνης 
που διατηρεί την προσδοκία της χαμέ- 
νης ευδαιµονικής µνήµης, ανοίγοντας 
την είσοδο σε ένα αιώνιο «τώρα», την 
ακινητοποιηµένη, ασάλευτη εικόνα, που 
δεν είναι άλλη από την καθημερινότητά 
μας όταν την κοιτάξουμε µε άλλα µάτια: 
«Τόσο µόνον κι εκεί; ευδοκιµείτο Αόρα- 
το! / Αλλ’ εµείς το χτίζουµε αλλ’ εµείςτο 
κηπεύουµε / Αλλ' εµείς νύχτα µέρα το 

ιστορούµε». Ας ξαναπάµε, λοιπόν, πίσω 
στην ιστορία µε την οποία αρχίσαμε: «Π 
Αλίκη άνοιξε τα µάτια της, γιατί ένα δυ- 
νατό φως τη θάµπωσε. Ώταν ξαπλωμέ- 
νη στην όχθη του ρυακιού, δίπλα στην 
αδελφή της, που στο μεταξύ είχε τελει- 
ώσει το βιβλίο που διάβαζε [...]. "Έλα, 
Αλίκη”, είπο. "Πρέπει να πηγαίνουμε. 
Κοιμόσουν όλο το απόγευμα.” Η Αλίκη 
σηκώθηκε µουδιασµένη από τον ύπνο 
και ακολούθησε σιωπηλά την αδελφή 
της µέχριτο σπίτι, Μέσα στο κεφάλιτης 
στριφογύριζαν όλα. Όχι, δεν µπορεί να 
ήταν όνειρο -- κανένας δεν ονειρεύεται 
τόσο αληθινά! Το Άσπρο Κουνέλι σί- 
γουρα πέρασε από δω -- πώς αλλιώς θα 
έβρισκα την είσοδο στη Χώρα των Θαυ- 
µάτων;» Έτσι τελειώνει η ιστορία της 
Αλίκης στη Χώρα των Θαυμάτων. Επει- 
δή, όµως, υπάρχει πάντα η πιθανότητα 
να περάσει βιαστικό από µπροστά σας 
ένα Άσπρο Κουνέλι... αφήστε την ψυχή 
σας ανοιχτή στην τέχνη. Αυτό είναι το 
παραμύθι «χωρίς όνοµα» και χωρίς τέ- 
λος, που µας αφηγείται µε την ίδια τη 
ζωή της η δική µας Αλίκη, µε την εφηβΙ- 
κή δροσιά να φωτίζει πάντα τη µατιά και 
τις ιδέες της. Αλίκη Τέλλογλου, σ’ ευ- 
χαριστούµε. 


Η συνειδητοποίηση 
του αποφασιστικού 
ρόλου της γυναίκας 
στην κοινωνία και η 
διεκδίκηση του δικακό- 
µατος για δημιουργική 
εργασία και συµμµετο- 
χή, σὲ όλους τους Το- 
μείς της κοινωνικής 
ζωής, εξασφαλίζει την 
πλήρη ανάπτυξη των 
διανοητικών και Ψυχι- 
κών της δυνάµεων. 
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τ8 


ελυγατή χαρτιώ 


Έχω έναν φίλο από τα φοιτητικά χρόνια, ο οποίος έτρεφε πά- 
ντα λογοτεχνικές φιλοδοξίες. Άρχισε την πορεία του αντι- 
στρόφως, δημοσιεύοντας βιβλιοκριτικές σε εφημερίδες, η µοί- 
ρα όµωςτον κατάντησε διπλωμάτη σε χώρατου Αραβικού Κόλ- 
που. Θα µου πείτε: «Τι το καλύτερο; Μέχρι νομπελίστα έχει 
βγάλει ο κλάδος, και μάλιστα συμπατριώτη µας!». Ο φίλος µου 
ωστόσο δεν βλέπει έτσι το ζήτημα, πνιγµένος κάθε µέρα από 
επαγγελματικές υποχρεώσεις, ενώ θεωρεί απαραίτητο για την 
έλευση της πολυπόθητης έµπνευσης το να περι- 
βάλλεται από βορειοευρωπαϊκές ομίχλες και 





του Ευμορφίας Καραμπατάκη 
συγγραφέως-αρθρογράφου 


στη θέση σου. Ότι χρειάζεται, ακόµη, οξυδέρκεια, καλό γού- 
στο και αυστηρότητα µε τον εαυτό σου: ένα να γράφεις και να 
σβήνεις δύο. 

Του λέω ακόµη για µια δημοσιογραφική έρευνα, που διε- 
ξήχθη πριν από µερικά χρόνια, σχετικά µε τον ιδανικό χώρο 
συγγραφής. Άλλος απαντούσε το παλιό του φοιτητικό δωµά- 
τιο σε πόλη του εξωτερικού, άλλος το σπίτι της Παπαδιαµα- 
ντικής Φόνισσας αλλά µε σύνδεση (ντερνετ, άλλος ένας ου- 

ρανοξύστης στη Νέα Υόρκη ή ένας κήπος σε εξο- 


ο ΒάΖ8ο υπήρξε χική κατοικία. Είχα ερωτηβεί κι εγώ και πραγµατι- 


Κρύα (προφανώς οραματίζεται ένα «σάγκα ὰ πάντα οικονομικά κά δεν ήξερατι να απαντήσω, διότι εκείνο που µου 


Γηοίεηηθ πιοςς). Καθώς, όµως, η µόνη ομίχλη 
που βλέπει από το παράθυρό του είναι αυτή της 


κατεστραµένος, 


έλεγε η εμπειρία µου είναι ότι ιδανικές συνθήκες 
δεν υπάρχουν’ όταν σε συνεπαίρνει εκείνη η µαγι- 


επερχόµενης αμμοθύελλας, έχει πλέον απελπι- παρόλ’ αυτα, στα µκή στιγµή που θέλεις να γράψεις, δεν έχει σηµα- 
στεί πως το λογοτεχνικό του όνειρο βρίσκεται έργα του οι Πρώες σίατο πού βρίσκεσαι, διότι όλα γύρω σου εξαφα- 
πλέον τόσο µακριά όσο και η Σκανδιναβία... Αυ- πλουτίζουν εύκολα, νίζονται. Αλλά υπάρχει και το αντίθετο: τις ελάχι- 


τό βέβαια δεν τον εμποδίζει να αποτελεί πηγή χ ά ρη σε ευ φυή στες -- αλίµονο -- φορές, όπου βίωσατις «ἰιδανικές 
έμπνευσης για θεράποντες της γραφής, όπως 1 συνθήκες», µε το τέλειο σπίτι, τη θάλασσα µπρο- 
εγώ, Ιδίως όταν εν πλήρει αφελεία(όσητέλοςπά-  ἐΕΠιχειρηµατικἀἁ στά για κολύμπι, τη θαυμάσια θέα και την πανευ- 


ντων µπορεί να διαθέτει ένας διπλωμάτης) διαν- σχέδια ή πλεκτάνες τυχή ζωή, τότε ήταν που δεν μπορούσα να γράψω 


θίζειτη ροή του λόγου του µε φράσεις όπως, «το 

φαγητό στα ανάκτορα δεν είναι σπουδαίο», ή «δεν καταλα- 
βαίνω την τελευταία µόδα, να στολίζουν το σήμα των αυτοκι- 
νήτων µε σβαρόφσκ.» (ελπίζω να µην προκληθεί... διπλωµατι- 
κό επεισόδιο επειδή το αποκαλύπτω). 

Έτσι, κάθε φορά που επιστρέφει στη Θεσσαλονίκη για να 
δει οικογένεια Και φίλους, έχουµε πάντα την ίδια συζήτηση. 
Αφού πάµε σε κάποιο εστιατόριο του κέντρου µε θέα στη θά- 
λασσα (εφόσον το «Όλυμπος-Νάουσα» των φοιτητικών χρό- 
νων ανακαινίστηκε, αλλά ουδέποτε επαναλειτούργησε), εκεί- 
νος αρχίζει τη γνωστή του γκρίνια, κι εγώ αρχίζω τη γνωστή 
επιχειρηµατολογία. 

Του λέω ότι ο ΦίθΠαΠαἱ είχε ακολουθήσει τον Ναπολέοντα 
στην εκστρατεία κατά της Ρωσίας, αλλά το πώς αναφέρεται 
στην αλληλογραφίατου σε αυτή την εμπειρία είναι σχεδόν βα- 
ρετό. Αντιθέτως, όταν στο Μοναστήρι της Πάρμας περιγρά- 
φει τη µάχη του Βατερλώ -- όπου δεν ήταν παρών -- µας δίνει 
µία από τις πιο εµβληματικές σκηνές στην ιστορία της παγκό- 
σµιας λογοτεχνίας. 

Του λέω ότι το φαινόμενο της «λογοτεχνικής ενόρασηο» 
(όταν δηλαδή γράφεις για κάτι που δεν γνωρίζεις και κάποτε, 
εκτων πραγμάτων, διαπιστώνεις πως η φαντασία σου επαλη- 
θεύεται από την πραγματικότητα) είναι υπαρκτό: το έχουν ζή- 
σει πολλοί, µαζί και η παλιά του συμφοιτήτρια. 

Του λέω ακόµη για το πόσο παρεξηγηµένη ή, ίσως, υπερ- 
τιµηµένη λέξη και έννοια είναι η έμπνευση. Ότι χρειάζεται δου- 
λειά, δουλειά, δουλειά κι αυτή δεν µπορεί να την κάνει άλλος 
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(µε) τίποτα! Είτε η τόση οµορφιά µε παρέλυε, είτε 
--κάτι ακόµη πιο βλάσφηµο --η τόση ευτυχία ίσως να µην χρει- 
αζόταν την τέχνη, ή τουλάχιστον τη δηµιουργία της... 

Τέλος, του λέω ότι ο ΒαΖ8ο υπήρξε πάντα οικονομικά κα- 
τεστραμένος, παρόλ᾽ αυτά, στα έργα του οι ήρωες πλουτίζουν 
εύκολα, χάρη σε ευφυή επιχειρηματικά σχέδια ή πλεκτάνες. 
Όπως έγραψε και ο ίδιος ο διπλωμάτης φίλος µου σε µία από 
τις ελάχιστες κριτικές που πρόλαβε να δημοσιεύσει ως φοι- 
τητής, τα µόνα «δυνατά χαρτιά» του ΒαἰΖ8ο ήταν απλώς τα βι- 
βλία του Του το θύμησα... διπλωματικά, προκειµένου να τον 
ενθαρρύνω λιγάκι, χωρίς ωστόσο να είμαι σίγουρη ότι τα κα- 
τάφερα... 


Έτσι, ο απελπισμένος διπλωμάτης επιστρέφει πάντα, περιµέ- 
νοντας να µετατεθεί σε κάποια χώρα µε βορειοευρωπαϊκές 
καιρικές συνθήκες, ή περιμένοντας, λόγω των κλιματικών αλ- 
λαγών, οι βορειοευρωπαϊκές καιρικές συνθήκες να µεταφερ- 
θούν στις χώρες του Αραβικού Κόλπου, ώστε να πραγµατο- 
ποιήσει το παλιό λογοτεχνικό του όνειρο. Στο μεταξύ, πίσω 
στην «εξωτική» Θεσσαλονίκη, η παλιά του συµφοιτήτρια, εκ- 
µεταλλεύεται ανενδοίαστα συγγραφικά εκείνον και τις εµπει- 
ρίες του για τα κείµενά της... 


(Προς αποφυγήν παρεξηγήσεων: δεν είµαστε συνομήλικοιτου 
5ἱθΠάΠαΙ και του Βαἰζαο. Η γνώση µας γι’ αυτούς ανάγεται... 
στα φοιτητικά µας χρόνια.) 


Μελίτα Τόκα.Καραχάλιου, 


Αποικία Κοχυλιών 
(ο[οπίε ἄθ οοσµ[[ασΦ6ς, 
εκδ. Αρµός, Αθήνα, 2008. 
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του Χ.-Δ. Γουνελά 
αναπληρωτή καθηγητή, 
Τµήµα Φιλολογίας Α.Π.Θ. 


Πειραματισµός 
στη σύγχρονη ποίηση 
της θεσσαΏονίκης 


Πρόκειται για µια ποιητική συλλογή σε δύο γλώσσες και δεν είναι η πρώτη φορά 
που η κυρία Καραχάλιου παρουσιάζει την ποίησή της ταυτόχρονα στα γαλλικά και 
στα ελληνικά σε παράλληλες σελίδες. Τη μετάφραση, εδώ, την εχει κανει η Ιαρθ1ἱ 
ΤαιΙΠΙΟΓΙΠ-Καππα{ουαίς, αν και η ίδια η κυρία Καραχάλιου έχει στο παρελθόν µε- 
ταφράσει δική της και ξένη λογοτεχνία από και προς τα γαλλικά. | 
Η ποίηση στον γραπτό λόγο -- σε αντίθεση µε αυτή του προφορικού και εννοώ 
«την προφορική παράδοση» -- ενθαρρύνει προς τον εκφραστικό πειραματισµο. Αυ- 
τό, όµως, που θεωρείται ότι είναι ένα γενικό φαινόμενο, στην περίπτωση της κυ- 
ρίας Καραχάλιου παίρνει µια τολµηρότερη µορφή. Για να γίνω σαφέστερος, θα 
ήθελα να εξηγήσω ότι άλλο πράγµα είναι να βλέπεις σταθεροποιηµενο αυτο που 
γράφεις στο χαρτί και άλλο να ανατρέχεις στη µνήµη και στιγµαία να εκφράζεσαι, 
όπως γίνεται στην προφορική παράδοση, δηλαδή στο δημοτικό τραγούδι. Το στα- 
θεροποιηµένο στο χαρτί ζητάει το ίδιο να το επεξεργαστείς., 
Βέβαια, γενικά ο άνθρωπος φαίνεται να κυριαρχείται απο µια εγγενή ὠστηρια 
δύναμη για εξέλιξη και αλλαγή. Η δύναμη αυτή (είτε την ονοµάσουμε διαλεκτικό 
κανόνα σύμφωνα µε τους Μαρξιστές, είτε την ονοµάσουµε ζωτική δύναμη . θΙ8η 
νίϊαἰ-- σύµφωνα µε τον Βείᾳςοη), εξηγεί γιατί ο άνθρωπος σε ὀλεςτις περιπτώσεις 
κινείται ανατρεπτικά. Δεν είναι παράδοξο, λοιπόν, να δεχόμαστε πως οι ποιητες εἰ- 
ναι ανανεωτές της σκέψης και της έκφρασης. | 
Η έννοια της λέξης «κοχύλια» στον τίτλο της συλλογής της κυρίας Καραχάλι- 
ου, μάλλον ανάγει συμβολικά στο νόηµα της φθοράς και επομένως και της εξέλι- 
ξης. Κάτι παρόμοιο κάνει και ο Σεφέρης όταν χρησιμοποιεί, στην πρώτη του συλ- 
λογή (Στροφή 1931), ως υπότιτλοτις δύο λέξεις: «Κοχύλια και σύννεφο». Ακριβώς 
γιατί φαίνεται να θέλει να σηµατοδοτήσει την αναγνώριση της φθοράς, της αλλα- 
γής καιτης προσκαιρότητας των πάντων µε την αναφορά στα κοχύλια και στα συν- 
νεφα. 
 βώνετα κανείς γιατί, άραγε, να υπάρχει αυτή η τόσο επίµονη πειραματική 
διάθεση από τους ποιητές του Μοντερνισμού (και εδώ έχω κατά νου τους µεγά- 
λους Βαιιαθἰαίτθ και Μαἰἰαπιό). Η απάντηση φαίνεται να σχετίζεται µετη διαπίστωση 
ότι ο Μοντερνισµός συνάδει µε την εποχή που αρχίζει ο άνθρωπος να κοιτάζει μέ- 
σατου. Με άλλα λόγια, ο άνθρωπος φτάνει στο να αναγνωρίσει την περιπλοκότη- 
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τατης ίδιας του της φύσης και δεν στέκεται απλώς ως απο- 
στασιοποιηµένος παρατηρητής του αντικειμενικού κό- 
σµου, έτσι ώστε να τον αντιμετωπίζει ως ακινητοποιηµένο. 

Στα ελληνικά δεδοµένα, ένα από τα πρώτα ποιήµατα 

του Σικελιανού αρχίζει χαρακτηριστικά µε τους εξής στί- 
χους: «Ὑπνοςιερός, λιονταρίσιος, /του γυρισμού, στη µε- 
γάλη / της αμµουδιάς απλωσιά» (Αλαφροΐσκιωτος, 1909). 
Η επιµέρους ενότητα αυτού του ποιήµατος του Σικελιανού 
έχει τον τίτλο «Γυρισμός» και, όντως, χωρίς ρήμα και χω- 
ρίς την αναγνώριση του πάσχω ή ενεργώ εκφράζει την επι- 
στροφή του στον πρωτογενή συλλογικό εαυτό, που δεν εἷ- 
ναι άλλος παρά η πολυμορφία και ρευστότητα των πάντων. 
Εξάλλου, από µια φιλοσοφική σκοπιά, εύστοχα έχει παρα- 
τηρηθεί από τον ΗθίάθᾳΦ6Ι πως η τέχνη δεν είναι παρά η 
προσπάθεια να αναδείξει ο καλλιτέχνης το κρυμμένο. Βέ- 
βαια, σύµφωνα µε τον Ηθἰάθαᾳεί το εγχείρημα αυτό είναι 
ανέφικτο. Πάντοτε η φύση κρύβει τον εαυτό της. Και ου- 
δέποτε θα κατορθώσουµε να ξανοίξουµε το κρυμμένο, µε 
τη έννοια του να του δώσουμε νόηµα και να το γνωρίσου- 
με. Επομένως, ένα καλλιτέχνηµα δεν έχει ορισμένο τέλος, 
ή, καλύτερα θα ήταν να λέγαμε ότι δεν έχει καν τέλος. Ένα 
καλλιτέχνημα σχετίζεται µετο μυστικιστικό σύνολοπου βρί- 
σκεται σε ρευστότητα µέσα µας -- στο ασυνείδητο του καλ- 
λιτέχνη. 

Ο πειραµατισµός της κυρίας Καραχάλιου δεν είναι 
απλώς εκφραστικός, αλλά και οπτικός. Πιάνει το Ρόδι στο 
ποίηµά της «Η ροδιώ» από τον µίσχο, περνάει στον σπόρο 
και στο χρώμα του φλοιού του και φτιάχνει ένα ρόδι οπτι- 
κά -- ένα ιδεόγραµµα. Είναι σαν να θέλει να µας πει ότιτα 
σχήματα είναι και αυτά γλώσσα. Ο καρπός, το ρόδι που 
σχηματίζει η κυρία Καραχάλιου είναι το σχήµα του κόσμου 
όλου και της ψυχής και της συµπαντικής ύπαρξης όλων, 
έτσι όπως µας το δίνει σε σχήµα, το οποίο φτιάχνει µε τα 
γράμματα των σκόρπιων λέξεων, εξοµοιώνοντας τα γράµ.- 
µατα µε τα σπυριά του ροδιού. Με άλλα λόγια, εδώ συµ.- 
βολικά µέσα στο κυκλικό σχήµα του ροδιού απεικονίζεται 
ο ουράνιος θόλος, ή η γυναικεία μήτρα, ενώ ανάγει ταυ- 
τόχρονα στο νόηµα «αποικία κοχυλιών» ως γενεσιουργός 
αιτία και σπέρµα. 

Το ανοίκειο και παράδοξο αυτό που εντοπίζεται στην 
ποίηση της κυρίας Καραχάλιου έχει πολλές πτυχές και πα- 
ραµέτρους. Παραδείγματος χάρη, σε ένα άλλο της ποίηµα 
µε τίτλο «Γεια» παίζει µε την ίδια τη γραφή της λέξης και 
τα σχήµατα των γραμμάτων. 


Γεια 


Ύστερα ψιθύρισε «Γεια» 

µια λέξη όπως αντίο 

µε Ἰκείνο το Γάμα σε ορθή γωνία 

γιατί έπρεπε να γίνει το ορθόν, το πρέπον 
κι ας ήταν η στιγµή οξεία 

και το άλφα στο τέλος, 

που έµοιαζε αχόρταγο κι αμήχανο, 
ωστόσο αποφασισµένο ν᾿ ανεµίσει 
στον ανέκφραστο ορίζοντα. 

Το σπίτι, η αυλή, το γιασεµί 

βουβοί μάρτυρες της θλιβερής εικόνας. 
Κι όσο απομακρύνονταν τόσο έλαµπε 





µέσα στο φως του καυτού μεσημεριού. 

Οι αιχμές και κόχες του γράμματος «Γάμμα» στη λέ- 
ξη «Γεια» συμβολίζουν και ανάγουν στον ορθολογι- 
σµό. Το γράμμα «Άλφα», το οποίο «ανεμίζει στον 
ανέκφραστο ορίζοντα», φαίνεται να εκφράζει το 
«αντίο», παίρνοντας µέσα του «το σπίτι, την αυλή, το 
γιασεμί» Και το «φως του καυτού μεσημεριού». Στο 
ποίηµα αυτό νιώθω ότι θέλει να δείξει την απόφαση 
και τον έλλογο τρόπο µε τον οποίο συμπεριφερό- 
µαστε στην καθημερινότητά µας όταν λέμε «γεια». 
Και, παράλληλα, µε το κυκλικό σχήµα του γράµµα- 
τος «άλφα» θέλει να δείξειτι κρατάµε µέσα µας στο 
«γεια» του αντίο. 

Οπωσδήποτε, η ποίηση είναι µια πράξη δηµι- 
ουργίας µε υλικά που αυτοπαράγονται και ελάχιστα 
κατανοούµε τις αιτίες καιτο εκτόπισµά τους. Η ποί- 
ηση της κυρίας Καραχάλιου, σε αυτήτη συλλογή ιδι- 
αιτέρως, νομίζω ότιπεριστρέφεται γύρω απότανοή- 
µατα Έρωτας και Χρόνος. Δηλαδή, το πώς στην ου- 
σία τους παραμένουν απείρως απρόσιτα, αφού ο 
Έρωτας συνδέεται µε την πρωταρχική ὠστήρια δύ- 
ναµη της ύπαρξής µας ως επιθυμία, κάτι που ποτέ 
δεν εκπληρώνεται, και ο Χρόνος µε την έννοια της 
απεραντοσύνης, ὡς αιωνιότητα που αδυνατούµε να 
προσµετρήσουμε. 

Δεν θα πρέπει να διστάζουµε να μπούμε σε αυ- 
τόν τον μεταφυσικό κόσµο της ποίησής της, ὅηλα- 
δή στον κόσµο του απροσπέλαστου έρωτα και του 
ακατάλυτου χρόνου. Και εδώ παραθέτω ένα άλλο 


της ποίηµα: 


Να Ξαναβρώ 


Δεν µου χρειάζονται πολλά. 
Λίγο νερό, λίγο ψωμί 

και λίγη ελπίδα 

από τον κρατήρα της ζωής, 

να ξαναβρώ τον εαυτό µου. 

Ποιος µου Ταξε βουβή 

από τον πόνο να κοιμάμαι, 

ποιος άλλαξε την ανατολή 

και δύση την έχει κάνει; 

Λουσμένες οι ηµέρες µου στην υπομονή 
την λύτρωση οικοδομούν 

µεσ᾽ στη βουή της εποχής µου. 

Τα σπαρτά κιτρινίζουνε στους αγρούς 
η µαργαρίτα ανθίζει, 

μα το στόµα του αγέρα άγονο, 

δεν καλλιεργεί χαρά 

µήτε και την ανάσταση. 

Μ᾽ ένα κλωνάκι δενδρολιβανιάς εγώ 
στου σήµερα τις σκληρές πληγές 
και τα συντρίμμια, 

στο πέλαγος το ανοιχτό 

να κυνηγώ του ήλιου το φλουρί. 


Το ποιητικό υποκείµενο, αποκαμωμένο και αποσβο- 
λωμένο από την προσπάθεια να εκπληρώσει µια επι- 
θυµία, καταλήγει στην όσφρηση: «Μ᾽ ένα κλωνάκι 
δενδρολιβανιάς εγώ». Δηλαδή, καταλήγει σε µια σχέ- 
ση µε τον απτό κόσµο που δεν ψηλαφείται και στο 
κυνήγιτου ήλιου -- µια φενάκη που δεν θα φτάσει πο- 
τέ. Μάλλον υποδηλώνει µια ήττα στην αναγνώριση 
πως αναζητώ «Να ξαναβρώ» αυτό που ποτέ δεν είχα. 

Θα ήθελα να τελειώσω µε ένα άλλο της ποίηµα, 
το οποίο αναφέρεται άµεσα στον έρωτα, µε ανάλο- 
γες πειραματικές δοκιμές. 


Εσύ 


Κάτω από τις ρίζες ελιάς 

µεσ᾽ στο σκληρό γαλάζιο, 

σε τείχη ανάμεσα, 

κλέη αλλοτινά 

και λάφυρα χρυσοσκαλισμένα, 

σε λιμάνι φιλόδοξο 

θρύλους και παραμύθια 

άρµενα πόθου εσύ ξελύνεις 

µε µάτια του δύο χιλιάδες δύο, 
άχοντας δει το πανηγύρι της ζωής 
στη σιωπή να φέγγει. 

Ασύνορος ο έρωτας 

στην αύρα της αυγής φωλεμένος. 
Πάει καιρός πολύς που αντιλαλείς 
στα κάθυγρα τοπία µου. 

Εσύ, ο δικός µου πρίγκηπας µε τα κρίνα. 


Οι στίχοι «άρμενα πόθου εσύ ξελύνεις / µε µάτια του 
δύο χιλιάδες δύο, / έχοντας δει το πανηγύρι της ζω- 
ής / στη σιωπή να Φέγγει», ανάγει στον «Ασύνορο 
έρωτα». Με τα δύο δυάρια και τα δύο μηδενικά του 
2002, φαίνεται σαν να θέλει να φτιάξει σχηματικά το 
νόηµατης «συντροφικότητας» των ερωτευμένων. Με 
δυάρια εξεικονίζει την απόσταση μεταξύ των συ- 
ντρόφων, χωρίζοντάς τους συμβολικά µε τη µεσολα- 


βηση των δύο µηδενικών. 


Σ9 καμιά περίπτωση δεν χαρακτηρίζω την ποίηση της 
κύριας Καραχάλιου ως επιτηδευµένη. Φτάνει πολλές 


φορές να είναι η δηµιουργία ενός µυημένου. 
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του Γιώργου Κορδοµενίδη 
εκδότη του περιοδικού 
Εντευκτήριο 


Ἰόλης 


Νικηφόρου 


Γεννήθηκετο 1938 στη Θεσσαλονίκη. Οιγο- 
νείςτου ήταν πρόσφυγες απότη Μικρά Ασία 
και την Ανατολική Ρωμυλία. Σπούδασε διοί- 
κηση επιχειρήσεων και δργάστηκθ ως τρα- 
πεζικός υπάλληλος, µεταφραστής-διερµη- 
νέας και αναλυτής συστηµάτων στη Θεσ- 
σαλονίκη, στην Αθήνα και στο Λονδίνο. Με- 
τάτοτέλοστης δικτατορίας, επέστρεψε ορι- 
στικά στη Θεσσαλονίκη, για να ασκήσει µέ- 
Χχρι το 1999 το επάγγελμα του µελρτητή- 
συμβούλου οργάνωσης επιχειρήσεων. 

Εμφανίστηκε στα γράµµατα το 1966 µε 
την ποιητική σύνθεση Οι άταφοι. Οι επόµε- 
νες τρεις συλλογές του, µαζί µε την ανέκ- 
δοτη συλλογή «Ελεύθερος σκοπευτής», 
αποτέλεσαν τη συγκεντρωτική έκδοση Με 
τη φωτιά στα μάτια (1982). Ακολούθησαν άλ- 
λες εννέα συλλογές (τελευταία: Μυστικάκαι 
θαύματα: Ο ανεξερεύνητος λόγος της ου- 
τοπίας, 2007). Δημοσίευσε επίσης έξι συλ- 
λογές διηγημάτων (τελευταία: 0 δρόμος για 
την Ουρανούπολη, 2008), τέσσερα μυθι- 
στορήµατα (µόλις κυκλοφόρησε το Έρημο 
νησί στην άκρη του κόσμοι), και τρία πα- 
ραμύθια. 

Με το ταξινοµικό σύστηµα που διευκο- 
λύνειτους ανθολόγους, τους μελετητές και 
τους γραµµατολόγους, ο Νικηφόρου -- από 
τις τίµιες φωνές κοινωνικής κριτικής και δια- 
μαρτυρίας της γενιάς του 60, κατάτον Πλα- 
στήρα --, κατατάσσεται στους ποιητές της 
δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς, κατέχει 
όµως ανάµεσάτους διακριτή θέση, όχι µόνο 
µε τη στοχαστικότητα, την αἰχμηρότητα και 
τη σαφήνεια του λόγου του αλλά και -- ίσως 
κυρίως --µε τη σπανίζουσα στους συνομηλί- 
κους του δημιουργούς αισιόδοξη µατιάτου. 
Το επισημαίνει ο Αράγης (1994), όταν γρά- 
φει πως ο Νικηφόρου αποτελεί απροσδόκη- 
τη εξαίρεση µέσα σ᾿ όλη τη δεύτερη µετα- 
πολεμική ποιητική γενιά. Είναι ο μόνος που 
βλέπει τον κόσµο µε αισιόδοξη έξαρση. 
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Στα πρώτατου βιβλία ο Νικηφόρου δια- 
τυπώνει µε τρόπο ρητό και συχνά οξύ την 
ηθική και πολιτική του στάση, µε ποιήματα 
γεμάτα συναισθηματικούς κραδασμούς. 
Από συλλογή σε συλλογή πάντως, και χὠ- 
ρίς ποτέ να αποτάσσεται την αισιοδοξία ή 
να χάνει τη ρυθµική του εκφορά, ο λόγος 
του από ρομαντικός γίνεται δλεγειακός, πιο 
εσωστρεφής, εστιάζοντας σε λεπτομέρειες 
που -- καθώς βαθαίνει η βιωµατική εμπειρία 
- φωτίζονται από διεισδυτικότερο φως. Οι 
ποιητικέστου συλλογές συγκεντρώθηκαντο 
2004 στον τόμο Ο πλοηγός του απείρου. 
Ποιήματα 1966-2000. 

Τι είναι γι’ αυτόν η ποίηση; Δεμένο πα- 
λαμάρι σ᾿ ένα σύννεφοπου σφίγγεις µε/ σα- 
κατεµένα δάχτυλα, στη μαύρη άχνα που 
ανεβαίνει / από τη θάλασσα να ζωγραφίσεις 
µε τα µάτια το θεό. 

Αλλού, γράφει για έναν οριστικό, µοι- 
ραίο αποχωρισµό: κιέµεινα µόνος, µετο γα- 
λάζιο έλεος της τελευταίας/ στιγμής σταµά- 
τια σου, γαλάζιο ωκεανός και σιωπητήριο, / 
γαλάζιο που µε γέννησε, µε φώτισε και µε 
σκοτείνιαζε, / που ακτινοβολούσε και φτε- 
ρούγιζε, έµεινα µόνος µε το βαθύ γαλάζιο 
σαν αντίο στα µάτια σου, / μητέρα. 


Στην -- συμπληρωματική της ποίησης -- πε- 
ζογραφία του Νικηφόρου εµβληµατική θέ- 
ση κατέχει το μυθιστόρημά του Η γοητεία 
των δευτερολέπτων (χωρίς αυτό να σηµαί- 
νειότιστερούνται σημασίας, λόγου χάρη,τα 
διηγήματά του ή τα μυθιστορήματά του Η 
εξαίσια ηδονή του βιασμού και Το κίτρινο 
περπάτημα σταχόρτα), καθώς διατρέχειτην 
περίοδο από τα µέσατης απριλιανής δικτα- 
τορίας µέχρι τον µεγάλο σεισµό του 1978 
της Θεσσαλονίκης, όχι µόνο για τα συµβαί- 
νοντα στη γενέθλια πόλη αλλά και για άλ- 
λους τόπους, µε τη µατιά του κοσµοπολίτη 
που δεν αγνοείτο στίγµατου. 


Γράφω για να τηρήσω 
µια εσωτερική εντολή 
και ελάχιστα 
αντιλαμβάνομµα! το τι, 
το πώς, κα! το γἹατί. 
Συχνά έχω την αίσθηση 
ότι απλώς καταχωρώ 
όσα µου υπαγορεύει 
ένας αόρατος υποβολέας, 
ότι ὃεν εήπαι παρά ο 
πρώτος αναγνώστης των 
βιβλίων µου. 


1.Ν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία: 

-- Γιώργος Αράγης, Εισαγωγή στην 
ανθολογία. Η δεύτερη μεταπολεμική 
ποιητική γενιά (1950--1970), 
Θεσσαλονίκη, Παρατηρητής 1994. 
-- Κ. Ν. Πλαστήρας, «Έκφραση της 
γης, του ουρανού και του γαλάζιου 
αποχωρισμού», περ. Εντευκτήριο, 49, 
Θεσσαλονίκη 2000. 

-- Αλέξης Ζήρας και ΚΚ. Γ. 
Παπαγεωργίου, Η ελληνική ποίηση -- 
Β’ μεταπολεμική γενιά. Ανθολογία -- 
Γραμµατολογία, Αθήνα, Σοκόλης 
2002. 

και ΠΗρ:/ΛΝΝΑΝ.πἰκοτοιι- 
Ροθ/Π5.Ω//ᾳΓ/ΙΠάθΧ.Πίπη 


Τόλης Νικηφόρου 
φωτογραφία Γιάννης Δ. Βανίδης 
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του Γιάννη Αγγελίδη 
επιτίµου δικηγόρου 


Θεσσαλονίκη, Δεκέμβριος 1941. Γερμανική κατοχή 
αν Ελλάδα. Το σώμα και οι Ψυχές μας παγωμένες. 

Ο «βαρδάρης» φυσούσε µανιασμένος και ένα αραιό 
Χιονόνερο χτυπούσε στα παιδικά µας πρόσωπα όταν, 
μαζί με τον φίλο µου Χριστάκη, συµµαθητή µου στην 
τετάρτη τάξη του δημοτικού σχολείου, αποφασίσαμε 
εκείνο το θλιβερό και παγερό απομεσήμερο να πάμε 
από την πλατεία Βαρδαρίου, στην αρχή της παραλίας, 
εκεί ακριβώς που αρχίζει η οδός Βενιζέλου, στο λιµά- 
νι. 

Σκοπός µας; Να «ψαρέψουμε» µανταρίνια! Η ιδέα 
είχε γεννηθεί µερικές µέρες νωρίτερα, όταν, από πε- 
ριπλανώµενους και πεινασμένους «πιπσιρικάδες» της 
πλατείας Βαρδαρίου, πληροφορηθήκαµε ότι στην πα- 
ραλία δεφόρτωναν µανταρίνιαγιατον γερμανικό στρα- 
τό, από «καΐκια» (μικρά ιστιοφόρα) που έρχονταν από 
τα νησιά και ότι, κατά το ξεφόρτωμα, αρκετά καλά μα- 
νταρίνια έπεφταν στη θάλασσα, εκτός βέβαια και από 
πολλά µισοσάπια, τα οποία οιεργάτες τα πετούσαν µε- 
τά από µια πρόχειρη διαλογή. 

Με περιγραφές και οδηγίες που µας έδωσανταπαι- 
διά, κατασκευάσαµε δύο αυτοσχέδια και κακοφτιαγ- 
µένα µικρά συρµάτινα καλαθάκια, δεμένα στην άκρη 
ενός ανοµοιόµορφου σπάγκου, ενωµένου από μικρά 
διαφόρου χρώματος και πάχους κομμάτια, που το µή- 
κος του έφτανε περίπου τα πέντε µέτρα. 

Με τον αυτοσχέδιο αυτόν εξοπλισμό µας και µε τη 
φαντασία µας να οργιάζει, ντυµένοι µε κοντά, φθαρ- 
μένα και ξεφτισµένα παλτουδάκια και κοντά παντελο- 
νάκια, µε πλεκτές µάλλινες κάλτσες που έφταναν µέ- 
χριτο γόνατο, συγκρατηµένες πάντα από σφιχτές καλ- 
τσοδέτες, που πλήγωναν το παγωμένο δέρµα στο ση- 
µείο επαφής και παλιά λαστιχένια παπούτσια µε κοµ- 
µένα κορδόνια, ξεκινήσαμε οι δύο φίλοι από την αρχή 
της οδού Μοναστηρίου, διασχίσαµε τη χωμάτινη πλα- 
τεία Βαρδαρίου, µπήκαµε στην οδό Δωδεκανήσου και, 
ανάμεσα από στενά και σχεδόν έρηµα δρομάκια, φτά- 
σαμε στο λιμάνι. 

Εδώ µας περίμενε µια µεγάλη έκπληξη. 

- Έχει Γερμανούς σκοπούς, είπε χαμηλόφωνα και 
φοβισμένος ο Χριστάκης και, µε βλέμμα απλανές και 
ανήσυχο, µου έδωσε να καταλάβω ότι έπρεπε να φύ- 
γουμβθ. 

Πράγματι, ήταν δύο ένοπλοι Γερμανοί στρατιώτες, 
οι οποίοι έκαναν βόλτες στοπεζοδρόµιοτης παραλίας, 
στον χώρο µεταξύ δύο στρατιωτικών αυτοκινήτων και 
των «καϊκιών». Φαίνονταν αμέριμνοι και νωχελικοί, πα- 
ρακολουθώντας αδιάφοροι την εκφόρτωση των µα- 
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των µανταρινιών 


νταρινιών, χωρίς η παρουσία µας να τους προκαλέσει 
κάποια ανησυχία. 

-Χριστάκη, λέγω στον φίλο µου απορηµένος, βλέ- 
πω ένα παιδί που προσπαθεί να «ψαρέψει» µανταρίνια 
και οι Γερμανοίτο αφήνουν. 

Πράγματι, ο µικρός συνομήλικός µας, αµέριμνος, 
σιωπηλός και αφοσιωμένος στο έργοτου, όπως έδει- 
χνε, έριχνε κατά διαστήματα το ιδιότυπο μικρό καλα- 
θάκιτου στη θάλασσα, σε ελεύθερο χώρο μεταξύ των 
«καϊκιών». 

Οι Γερμανοί τελικά δεν µας έδωσαν σηµασία και 
συνέχισαν την αργόρρυθµη περιπολία τους. 

-Πάµε να δούμε πώς πετάει το καλαθάκι του στη 
θάλασσα το παιδί, είπε ο Χριστάκης, σκουπίζοντας τη 
µύτητου µετο µανίκιτου παλτούτου, πιστεύοντας πως 
αυτή η πρωτοβουλία µας θα έδινετέλος στον φόβο και 

τη διστακτικότητά µας ναπροχωρήσουµεπροοτονεπι- 
τηρούµενο χώρο. 

Πλησιάσαμε δειλά-δειλά τον δεκάχρονο συνομήλι- 
κό µας, ένα παιδί µε κουρεµένο κεφάλι, µε µάτια βα- 
θουλωώμένα και ὠωχρό απότις κακουχίες, παγωμένο από 
το κρύο, αμίλητο και απορηµένο που µας έβλεπε. 

-Ρε φίλε, του είπα για να σπάσει η σιωπή µας, δεν 
«έπιασες» κανένα µανταρίνι; 

- Όχι, είπε µε φωνή που μόλις ακούστηκε. Γύρισε 
τοκεφάλιτου προςτο µέρος μας, είδετα σύνεργά µας, 
κατάλαβε τον σκοπό µας κι αφού μάζεψε τα σύνεργα 
του ψαρέματος, µας είπε κοφτά: 

- Φεύγω, είναι δύσκολη µέρα γιατί φυσάει, η θά- 
λασσα έχει κύµα και δεν μπορώ να «πιάσω» τίποτε. 

Και έφυγε µε σκυμµένο κεφάλι, χωρίς να µας δώ- 
σει σημασία, σέρνοντας κυριολεκτικάταπόδιατουπου 
στήριζαν ένα κοκαλιάρικο και υποσιτισµένο κορµάκι. 

Ο αέρας εξακολουθούσε να φυσά µανιασμµένος. Τα 
γόνατά µας είχαν µαυρίσει απότο κρύο, γιατίήταν ακά- 
λυπτα και το χοντρό κοντό παντελονάκι που φορού- 
σαμε, τριβόταν µε το τελείωµά του πάνω από το γό- 
νατο, στην παγωμένη επιδερμίδα µας, δίνοντας την αἴ- 
σθηση ότι σκίζουν το δέρµα µας αόρατα ξυραφάκια. 

Με τον φίλο µου τον Χριστάκη µείναµε για λίγο να 
παρατηρήσουμετηντρικυµισµένη θάλασσα καινα δια- 
πιστώσουµε ότι ήταν αδύνατο να «ψαρέψουμε» µα- 

νταρίνια. Ανεβοκατέβαιναν πάνω στην κορυφήτων µα- 
νιασµένων κυμάτων και, παρατηρώντας τα συνεχώς, 
νιώσαµε µια περίεργη ζαλάδα, µε αποτέλεσµα να υπο- 
χωρήσουµε έντροµοι στην άκρη του πεζοδροµίου 
προς τον δρόµο. 
Απογοητευμένοι από την αποτυχία µας, γυρίσαμε 


στα σπίτια µας και ο Χριστάκης ανέλαβε να κρύψει τα 
καλαθάκια μας στην αποθήκη του σπιτιού του, κάπου 
εκεί στην αρχή της οδού Γιαννιτσών προς τον παλιό 
σιδηροδρομικό σταθμό. 

Την επόµενη μέρα είχε σταματήσει ο παγερός αέ- 
ρας κι αυτό ήταν ένα καλό σημάδι. Χιόνιζε ελαφρά και 
το κρύο ήταν πάλι τσουχτερό. Κατά το μεσημέρι συ- 
ναντηθήκαµε ξανά µετον φίλο µου και, ακολουθώντας 
την ίδια χθεσινή διαδρομή, φθάσαµε σιωπηλοί, φοβι- 

σμένοι και σκεφτικοί, στην παραλία, στο ίδιο ακριβώς 


σηµείο. 

Η σκηνή, ίδια µε τη χθεσινή, µε τους φρουρούς 
στρατιώτες να πηγαινοέρχονται και µε το αγόρι στην 
ίδια θέση να «ψαρεύει». Πλησιάσαμε αργά και Φφοβι- 
σµένα τον επίδοξο «ψαρά» και είδαμε µε έκπληξη ότι 
το νεαρό αγόρι είχε «ψαρέψευ» από τη σχεδόν ήρεμη 
θάλασσα ένα καλό µανταρίνι και δύο µισοσάπια. Η ει- 
κόνα αυτή συγκλόνισε κυριολεκτικά την παιδική µας 
ψυχή και αφού αλληλοκοιταχτήκαμε στα µάτια µετον 
Χριστάκη, χωρίς να πούμε καμιά λέξη, προχωρήσαμε 
με αποφασιστικότηταπροςτα «καΐκια» και ρίξαµε αδέ- 
ξια και µε υπερένταση τα καλαθάκια µας στη θάλασ- 
σα, µε την ελπίδα να «ψαρέψουμε κάποιο µανταρίνι». 

Για µισή περίπου ώρα, ρίχναµε και ξαναρίχναµετα 
καλαθάκια µας στη θάλασσα χωρίς αποτέλεσµα. Η 
απογοήτευση άρχισε σιγά-σιγά να µας κυριεύει, αλλά 
και η ζήλεια µας ήταν φανερή για τον διπλανό µας, 
όταν μάλιστα αύξησε τη συγκομιδή του κατά ένα ακό- 
µη «καλό» μανταρίνι. 

Κάτω απ’ αυτέστις αντίξοες καιρικές συνθήκες και 
με αρνητική ψυχολογία, αποφασίσαμε µε τον Χριστά- 
κη να επιχειρήσουµετις τελευταίες µας προσπάθειες 
και µετά να φύγουμε, γιατίτο κρύο είχε αρχίσει να πα- 
ραλύειτις αισθήσεις µας. Σε λίγο όµως το θαύμα έγι- 
νε. Ο Χριστάκης, τυχθρότερος από µένα, κατόρθωσε 
και «ψάρεψε» ένα µισοσάπιο µανταρίνι, ποτισµένο µε 
το αλατόνερο της θάλασσας. Το γεγονός αυτό ήταν 
αναπάντεχο και µας αιφνιδίασε. Ο ενθουσιασμός µας 
ήταν απερίγραπτος, αναπηδήσαµε από χαρά στο πα- 
γωὠμένο πεζοδρόμιο µε κίνδυνο να βρεθούμε κάτω ξα- 
πλωμένοι και επιτέλους έλαµψε ένα χαμόγελο σταπα- 
γωμένα µας χείλη -- µα η ψυχή µας ήταν ζεστή, γιατί 
το µανταρίνι που ανασύρθηκε ήταν το βραβείο µας, η 

πραγματοποίηση του ονείρου µας και η επιβράβευση 
των κόπων µας. Η επιτυχία αυτή του Χριστάκη ανα- 
πτέρωσε το πεσµένο µας ηθικό και µε επιμονή συνε- 
χίσαµε να ρίχνουμε τα καλαθάκια µας στη θάλασσα, 
με αποτέλεσµα ο Χριστάκης να «Ψψαρέψει» ένα καλό 
µανταρίνι κι εγώ το πρώτο µου µισοσάπιο. 

Εξαντλημένοι και παγωµένοι, αλλά ενθουσιασµέ- 
νοι από το αποτέλεσµα της αποστολής µας, εγκατα- 
λείψαµε τη βάση µας. 

Στον ὄρόμο προς τα σπίτια µας, φάγαμε µε βου- 
λιµία τα µισοσάπια µανταρίνια. Ο Χριστάκης κράτησε 
το καλό µανταρίνι νατο κρύψει µαζί µε τα καλαθάκια 
µας στο σπίτιτου. Φυσικά, οι γονείς µας δεν γνώριζαν 
το παραμικρό για την παράτολµη για την ηλικία µας 
πρωτοβουλία. 

Την άλλη µέρα, µε ανεβασμµένοτο ηθικό και µετην 
«πείρα» που αποκτήσαµε, επαναλάβαµε την «επιχεί- 
ρησή» µας και βρεθήκαμε µεσηµεριάτικα στο ίδιο µέ- 
ρος της παραλίας. Οι Γερμανοί σκοποί επιτηρούσαν 


και πάλι τα αυτοκίνητά τους και τα καῖκια, µε Χιονι- 
σµένες στολές και βαρύ και αργό βηµατισµό, χτυπώ- 
ντας κατά διαστήματα τις «μπότες» τους στο πεζο- 
ὀρόμιο για να ζεσταθούν και να ξεμουδιάσουν από το 
κρύο. Δεν µας έδωσαν σημασία. Πλησιάσαμε στο στέ- 
κιµας µεπερισσότερο θάρρος και αυτοπεποίθηση απ᾿ 
ό τιτην προηγούµενη µέρα και επιδοθήκαµε στο αγα- 
πηµένο µας «ψάρεμα». Ευτυχώς, σταθήκαµε τυχεροί 
και, σε µισή περίπου ώρα και µε ήρεμη θάλασσα, «Ψψα- 
ρέψαμε» ο καθένας µας από τρία µισοχαλασμένα µα- 
νταρίνια. 

Πριν φύγουμε για τα σπίτια µας, μείναμε για λίγο 
να θαυμάσουμµε τον τρόπο µεταφοράς των µανταρι- 
νιών από τα πλοιάρια της παραλίας στα γερμανικά 
φορτηγά. 

Τα µανταρίνια ήταν φορτωμένα στα πλοιάρια χύ- 

μα, όχι µόνο στα αμπάρια, αλλά και στα καταστρώ- 
µατα. Κάθε εργάτης-εκφορτωτής γέμιζε µε µανταρί- 
νια ένα µεγάλο πλεκτό καλάθι καλαμένιο (κοφίνι όπως 
λεγόταν), το τοποθετούσε στην πλάτη του καιτο στή- 
ριζε σε µια ιδιόρρυθµη χειροποίητη αχυρένια κατα- 
σκευή, καλυμμένη µε καναβάτσο,το«σαμάρι». Στη συ- 
νέχεια, ο εργάτης αυτός, φορτωμένος µετο βαρύ κα- 
λάθι, έπρεπε να περάσει πάνω από µια χοντρή σανί- 
δα (µαδέρι) πλάτους περίπου 30-35 εκατοστών και µή- 
κους περίπου 5 µέτρων, που η µια της άκρη στηριζό- 
ταν δεμένη στο πλοιάριο και η άλλη ακουμπούσε στο 
πεζοδρόμιο της παραλίας. Μείναµε κατάπληκτοι και 
µας κυρίεψε ένας παράξενος Φόβος βλέποντας τα 
τροµαγµένα πρόσωπα των ηρωϊκών αυτών εργατών, 
όταν προσπαθούσαν ν᾿ ανέβουν και ναισορροπήσουν 
επάνω στην ασταθή, ανηφορική και κινούμενη συνε- 
χώς προς κάθε κατεύθυνση σανίδα, φορτωμένοι, πει- 
νασμένοι και παγωμένοι, με κίνδυνο να πέσουν στα 
παγωμένα νερά της θάλασσας, με τις όποιες τραγι- 
κές συνέπειες μπορούσε να έχει µια τέτοια πτώση, 
μαρτύριο που κρατούσε µέχρι τη στιγµή που θα πα- 
τούσαν µε ανακούφιση στο σταθερό έδαφος του πε- 
ζοδρομµίου της παραλίας. 

Το διήγημα αυτό είναι αφιερωμένο στη µνήµη αυ- 
τών των αγνώστων μαρτύρων, που αντιμετώπιζαν µε 
σιωπηλή απόγνωση το πεπρωμένο τους. 

Για τρίτη φορά δεν ξαναπήγαμε για «ψάρεμα». Τα 
µισοχαλασµένα µανταρίνια -- που έκανα το λάθος να 
τα εμφανίσω στο σπίτι µου πανηγυρίζοντας και εξι- 
στορώντασοτοντρόπο µετον οποίοτααπέκτησα-- προ- 
κάλεσαν την έκπληξη αλλά συγχρόνως και την οργή 
των γονέων μου, κυρίως για τον απόρρητο και «συ- 
νωμοτικό»τρόπο µετον οποίο οργανώσαμµε µετον Χρι- 
στάκητην επιχείρηση. Καιγια να µε προφυλάξουν από 
τους πολλούς κινδύνους που παραµόνευαν καθηµε- 
ρινά την εποχή εκείνη, µου απαγόρεψαν να περνώ τα 
όρια της πλατείας Βαρδαρίου προς τους γύρω δρό- 
µους της, πλην της οδού Μοναστηρίου, όπου διαµέ- 
ναμε. 

ο Χριστάκη δεν τον ξαναείδα. Δεν εμφανίστηκε 
ούτε στο σχολείο την επόµενη µέρα. Κανένα νέοτου. 
Ίσως η οικογένειά του να µετακόµισε σε άλλη περιο- 
χή της πόλης µας ή να πήγε στην επαρχία για να επι- 
βιώσει κατά την τραγική εκείνη εποχή. Ας είναι όλοι 
τους καλά. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20090629 


ο 


86 


της ζωής Γοδόση 
ὃρ. Ιστορίας της Τέχνης 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2009| 0620 


Κώστας 


Γραμματόπουλος 
(1916-2009) 


ο Κώστας Γραμματόπουλος (1916-2003) είναι µία από τις πιο 
σημαντικές µορφές της ελληνικής χαρακτικής. Γιος επιπλοποι- 
ού από την Κωνσταντινούπολη, γεννήθηκε και µεγάλωσε στην 
Καισαριανή. Το 1934 άρχισε τις σπουδές του στην Α.Σ.ΙΚ.Τ. και 
μαθήτευσε στα εργαστήρια του Ουµβέρτου Αργυρού και του 
Γιάννη Κεφαλληνού. Το 1954, µια υποτροφίατου |.ΙΚ.Υ.του έδω- 
σετην ευκαιρία να συνεχίσειτις σπουδές του στο Παρίσι. Υπήρ- 
ξο καθηγητήστης χαρακτικής στην Α.Σ.ΙΚ.Τ. (1959--1985) και από 
το εργαστήριτου βγήκαν πολλοί σύγχρονοι Έλληνες χαράκτες. 
Αντιπροσώπευσε την Ελλάδα στη Μπιενάλε της Βενετίας το 
1968. Το έργο του γνώρισε πολλές διακρίσεις, µε κορυφαία τη 
βράβευσή του µε το χρυσό μετάλλιο της χαρακτικής στη Μπιε- 
νάλε της Φλωρεντίας το 1972. 

Παράλληλα µε την άσκηση του εικαστικού του έργου στη 
χαρακτική και τη ζωγραφική, ο Γραμμµατόπουλος ασχολήθηκε 
και µε την εικονογράφηση βιβλίων και περιοδικών. Από το 1943 
και µετά φιλοτέχνησε προσωπογραφίες Ελλήνων λογοτεχνών 
και ανθρώπων του πνεύματος για το περιοδικό Νέα Εστία, ενώ 
η δργασία του για τα αναγνωστικά της πρώτης δημοτικού συ- 
νόδευσε στα πρώτα σχολικά βήματα πολλές γενιές μικρών µα- 
θητών. Το 1949, εικονογράφησε το αναγνωστικό «Τα καλά παι- 
διά» του Επ. Γοραντώνη και, το 1958, το «Αλφαβητάριο» των Ι. 
Κ. Γιαννέλη και [. Σακκά, που ήταν το µακροβιότερο στην ιστο- 
ρίατης ελληνικής εκπαίδευσης, γιατί χρησιμοποιήθηκε στα σχο- 
λεία -- µε µια µικρή διακοπή -- µέχρι το 1978. Εικονογράφησε, 
επίσης, «εξωσχολικώ» αναγνώσματα, ανοίγοντας µε την ιστορία 
του Περσέα καιτης Ανδρομέδας, το 1958, τη σειρά «Απότη Μυ- 
θολογία και την Ιστορία της Ελλάδος» των Κλασσικών Εικονο- 
γραφηµένων. 

Ο Γραμματόπουλος παρουσίασε από εικαστική άποψη έρ- 
γο εξαιρετικά σηµαντικό. Εµβάθυνε στη µελέτη των τεχνικών 


Άγγελος Σικελιανός 
(Ξυλογραφία) 
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της χαρακτικής και µε µια σειρά από πειραματισμούς, που εφάρ- 
μοσε στις «βαθυξυλογραφίες» καιτις μεγάλου μεγέθους έγχρω- 
µες ξυλογραφίεςτου, διαμόρφωσε ένα προσωπικό ιδίωμα, ερευ- 
νώντας τις δυνατότητες που παρέχει αυτή η τεχνική για αυτόνο- 
µη καλλιτεχνική έκφραση. Υιοθέτησε στοιχεία από τα µοντερνι- 
στικά ιδιώματα και, µέσα από έργα που χαρακτηρίζονται από δια- 
φορετικούς βαθμούς αφαίρεσης, έφτασε σε µια προχωρημένη 
αφαιρετική διατύπωση, συµβαδίζοντας µε τα καλλιτεχνικά ρεύ- 
µατα της εποχής του. Ανάλογα στοιχεία σε επίπεδο τεχνικής και 
εικαστικού ιδιώματος εντοπίζονται και στα ζωγραφικά του έργα. 

Το έργο του Γραμματόπουλου χαρακτηρίζεται από σχεδια- 
στική δεξιοτεχνία και επινοητικότητα που βασίζεται στην ερευνη- 
τική διάθεση του δημιουργού. Αυτό, όµως, που συγκινείτους ϐ6ε- 
ατές των έργων του είναι η αμεσότητα της έκφρασης, που δια- 
τηρείται παρά την εξαντλητική επεξεργασία των εικονογραφικών 
τύπων και της τεχνικής. Ακόμα και τα πιο αφαιρετικά έργα του 
αποπνέουν την αίσθηση από το ολληνικό τοπίο: την υφή των βρά- 
χων, το πράσινο του πεύκου και της ελιάς, την αντανάκλαση της 
θάλασσας. Τα έργα του, µε απόψεις από τα λιμάνια του Αιγαίου 
με το αδρό αλλά καίριο σχέδιό τους, συμπυκνώνουν µε τον πιο 
γοητευτικό τρόπο τα στοιχεία του ελληνικού νησιωτικού τοπίου. 

Ξεχωριστή θέση στο έργο του Γραμματόπουλου κατέχουν τα 
μυθολογικά θέµατα, τα οποία εμφανίζονται µε µεγαλύτερη ή µι- 
κρότερη συχνότητα σε όλητη διάρκειατης καλλιτεχνικήστου δρα- 
στηριότητας, ακολουθώνταστις αλλαγέςτου εικαστικού του ιδιώ- 
µατος. Επιµένει σε συγκεκριμένες μυθολογικές µορφές και επει- 
σόδια, δίνοντας έµφαση στο ερωτικό στοιχείο, όταν παρουσιάζει 
τον Οδυσσέα µετην Κίρκη, την αρπαγήτης Ευρώπης καιτης Περ- 
σεφόνης, τη Δανάη, την τιμωρία της Καλλιστώς από την Άρτεμη. 
Στα έργα του µε τις νύμφες, τις µαινάδες, τους σατύρους, την 
Άρτεμη καιτον θεό Πάνα, υποβάλλεται ένα οργιαστικό κλίμα, κα- 
θώς τα όντα αυτά συνδέονται µε τις μυστικές δυνάμεις της φύ- 
σης. Ορισμένες από τις µορφές συνδυάζουν τα ζωικά και τα αν- 
θρώπινα χαρακτηριστικά µε έναν ιδιαίτερο τρόπο’ ο Πάν έχει κε- 
φάλι τράγου και η Άρτεμη ελαφιού, ενώ το πίσω µέρος του κορ- 
μού των νυμφών απολήγει σε σώµα ελαφιού. Με τις εικονογρα- 
φικές ιδιαιτερότητες των έργων αυτών προβάλλεται µια προσω- 
πική ερμηνεία των μυθολογικών θεμάτων, καθώς άλλοτε σχολιά- 
ζεται η τραγικότητα της ανθρώπινης µοίρας και άλλοτε δίνεται 
έµφαση στην παρουσίαση ενός φανταστικού κόσμου. 

Ο Κώστας Γραμματόπουλος µε το σύνολο του έργου του 
απευθύνεται στον θεατή µε κάθε ειλικρίνεια, θέλοντας να µοιρα- 
στεί µαζίτου τα προσωπικά του βιώματα, εμπλουτισµένα από το 
φίλτρο της ανεξάντλητης δημιουργικότητάς του. 


Κωστής Παλαμάς 
(Ξυλογραφία) 
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από τον Γιώργο Αναστασιάδη 


«...Λέω στους φίλους µου τους Αθηναίους ότι η επιτυχία της Θεσσαλονί- 
κης εἶναι το ότι κατάφερε να είναι πόλις επί 23 αιώνες |...] Μόνο µια πόλις 
που είναι πόλις, µόνο ένα µέρος που κατοικούν άνθρωποι µαθημµένοι να εἷ- 
ναι κάτοικοι πόλεως, µπορεί να ανταπεξέλθει στα περίπλοκα και σύνθετα 
προβλήµατα που δημιουργούνται από τον επηρεασµό και από τις ξένες 
επιδράσεις. 

[...] Μου ἄρεζε το κέντρο της πόλεως. Χάζευα. Υπήρχε ένα γαλάζιο φως 
το οποίο µε τρέλαινε, κυρίως στο σηµείο κοντά στον Λευκό Πύργο, όπως 
έρχεσαι από τη µεριά του θεάτρου των Μακεδονικών Σπουδών για να πε- 
ράσεις απέναντι...» 


Διονύσης Σαββόπουλος 


«...Την αγάπη για την πατρίδα την ταυτίζω µε την αγάπη για τη γενέτειρα. 
Δεν μ᾿ ενδιαφέρει η έννοια Ελλάδα, αλλά η έννοια Θεσσαλονίκη. Έτσι η 
αγάπη µου γι’ αυτή την πόλη, μ᾿ όλες τις βρωμιές και όλους τους πληθυ- 
σμούς της, µε βοήθησε να γλιτώσω από ψευτοπατριωτισμούς. [...] 

Αυτή η πόλη έχει πολλά πρόσωπα [...] όχει άπειρο ενδιαφέρον και πολλά 
μυστήρια. [...] Δεν είναι όποια και όποια. [...] Σ’ όποια γωνιά της Θεσσα- 
λονίκης να πας, δεν µπορεί να µη σε κυνηγάει αυτό που λόμε ιστορική µνή- 
µη, είτε του προσωπικού βιώµατος είτε του οµαδικού βιώµατος. Δημιουρ- 
γούνται επάλληλες σχέσεις τόπου και ιστορίας, οι οποίες όλες µαζί δυνα- 
µώνουν το προσωπικό αίσθηµα και όσο πιο πολύ το δυναµώνουν, τόσο πιο 
πολύ δυναμώνει ο έρωτας γιατην πόλη. [...] Η πόλη µε το ξεχασμένο πρό- 
σωπο αρχίζει να κελαηδάει µέσα σου...» 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 


«,,.Φτάνοντας στη Θεσσαλονίκη από την Αθήνα έχεις την εντύπωση πως 
φτάνεις σε ξένη χώρα. Στην προσεισµική τουλάχιστον Θεσσαλονίκη που 
έζησα εγώ, το στοιχείο αυτό της µυθοποίησης ήταν το χαρακτηριστικότε- 
ρο της πόλης. |...] Στην πόλη αυτή, κάθε επίσκεψη σε φιλικό ή άλλο σπίτι, 
κάθε περίπατος, κάθε ερωτική συνάντηση, κάθε συναλλαγή, κάθε µετακί- 
νηση ή συζήτηση, είχε ένα ιδιαίτερο βάρος, ήταν σαν να µεγεθυνόταν απ᾿ 
τους χιλιάδες φακούς που διέθετε το περιβάλλον, λαμβάνοντας έτσι µε- 
γάλες, τεράστιες διαστάσεις, οδυνηρές ή ευχάριστες. |... 

Στη Θεσσαλονίκη πηγαίνω πολύ σπάνια (αν δεν έµεναν εκεί οι δικοί µου, 
ίσως να µη πήγαινα ποτέ), γιατί εκτός από τις ανεπανόρθωτες καταστρο- 
φές του περιβάλλοντος, που πάντα µε πληγώνουν, τώρα που ήρθε ο και- 
ρός των ανακεφαλαιώσεων καταλαβαίνω πως, το µόνο πρόσωπο που αγά- 


πησα µε τέτοιο πάθος και τόση προσήλωση, το µόνο πλάσμα που στάθηκα τόσο πι- 
στός όλα αυτά τα χρόνια, είναι αυτή, πράγµα που καθιστά προβληματική κάθε εκ νέ- 
ου επαφή µαζί της. |...] 

Από τη στιγµή |...] που εισπνέω εκείνη την τόσο γνώριμµη υγρασία που κάνει τα πρό- 
σωπα σαν αφηρημένα και τα σώματα πιο βαριά, τις χειρονομίες πιο καμπύλες, τα 
λόγια πιο ρευστά, τα αγκαλιάσµατα πιο φορτισμένα, τις στάσεις πιο γκρίζες, όλοι οι 
κανόνες καιτα αμυντικά συστήµατα πάνε περίπατο και εγώ μεταμορφώνομαι σε µια 
µαλακιά, µικρή, δλάχιστη µάζα από τρυφερότητα, γιατί η Θεσσαλονίκη είχε τουλά- 
χιστον, πέρα από τις αψιμαχίες και τις κακίες, κυρίως στον χώρο των καλλιτεχνών, 
µια τρυφερότητα που έκανε τη ζωή µας πιο δύσκολη, αλλά ίσως περισσότερο άξια 
να αγαπηθε(. [...] 

Σ’ αυτό το φως που κάποτε θα σβήσει [...] κρύβεται συγκεντρωμένη όλη η Θεσσα- 
λονίκη που έζησα, µε τους μύθους και της επάλληλες µορφές της - αλοιφή για τις 
πληγές µου που παραμένουν ανοιχτές...» 


Αλ. Ίσαρης 


«..,Σ8 κάθε βήμα στους δρόµους της Θεσσαλονίκης τα ανυποψίαστα κτίρια, µε την 
επιτηδευµένη χυδαιότητά τους, µας επιβάλλουν το αίσθηµα µιας βαθιάς ιστορικής 
ασυνέχειας. [...] 

Στη Σαλονίκη του ’50, την πολιτική και οµιχλώδη, τη σκονισµένη, τη λασπώδη, την 
επαρχιακή, την |... απομακρυσμένη από κάθε σηµαντική αρχαία τοποθεσία, αυτό 
που περίμενε ο προσεκτικός και υπομονετικός ταξιδιώτης εἶναι, µέσα απ᾿ όλες τις 
σαθρότητες, η πυκνότητα µιας πόλης που δεν έπαψε να είναι πόλη και µεθόριος πό- 
λις από την εποχή της ἰδρυσής της έως σήµερα. Είναι το ύστατο κύµα του Βυζαντί- 
ου που έρχεται να σβήσει στα πόδια µας, κάτω από την πλημμυρίδα µιας δυτικο- 
ποίησης αναπόδραστης και άτσαλης. 

Η Σαλονίκη στο ενδιάµεσο της Αθήνας και της Κωσταντινούπολης. [...] Είναι ο κα- 
τεξοχήν τόπος για να αισθανθεί κανείς τούτο το προφανές, το οποίο έχει τροµακτι- 
κά παραγνωριστεί, ότι από τον εκθαµβωτικό ολληνικό πολιτισμό ως την εποχή µας 
δεν υπάρχει µόνον εκείνος ο δρόμος που περνά απ’ τη Ρώμη και την ιταλική ανα- 
γέννηση, αλλά επίσης, τόµνοντάς τον άλλωστε πολύ συχνότερα απ’ όσο φανταζό- 
µαστε, εκείνος τον οποίο σηματοδοτούν τα μνημεία της αυτοκρατορίας και η Ανα- 
τολική Εκκλησία...» 


ΜΙσΠαΙ ΒιίοΙ 


«...Εδώ, στη Νικηφόρου Φωκά, δύο βήματα από τον Λευκό Πύργο, χάραζα µε το κο- 
ντύλι τα πρώτα µου ορνιθοσκαλίσµατα. |...] Κάπου εκεί γύρω πρωτοείδα, το τρίτο 
καλοκαίριτης ζωής µου, κινηματογράφο. [...] Ακόμη κι αυτός ο Λευκός Πύργος µοι- 
άζει σαν να περπάτησε, να απομακρύνθηκε απ᾿ τον θαλασσινό μύθο και να πατάει 
πια ολόκληρος στη στεριανή πραγματικότητα...» 


Κώστας Ταχτσής 
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ΦΑΙΔΩΝ ΓΙΑΓΚΙΟΖΗΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ. ΠΑΤΡΙΔΑ ΧΩΡΙΣ 
ΣΥΝΟΡΑ. 


Εκδ. Μαλλιάρης-Παιδεία, 2009, σελ. 
910. 


Το νέο βιβλίο του Φ. Γιαγκιόζη ανα- 
δεικνύει τον μοναδικό χαρακτήρα της 
πόλης. Μέσα από κείµενα και πλούσιο 
φωτογραφικό υλικό, αναδύεται η ιστο- 
ρικήπορείατης Θεσσαλονίκηςπου ξε- 
κινά από την αρχαιότητα, διέρχεται τη 
βυζαντινή εποχή ὠςτην τουρκοκρατία 
και φθάνει στην απελευθέρωση του 
1912, στην υποδοχή των Ελλήνων 
προσφύγων απότη Μικρά Ασία, τις πε- 
ριπέτειες των δύο παγκόσμιων πολέ- 
µων και την τρικυµιώδη περίοδο του 
50 και του ᾿60. Χρήσιμο το χρονολό- 
γιο που παραθέτει ο συγγραφέας, µε 
τους πιο σημαντικούς σταθμούς στην 
ιστορική διαδροµή της πόλης στον 
209 αιώνα. 
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ΖΩΗ ΧΑΤΖΕΙΣΤΑΥΡΟΥ 


Η ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΚΙΝΗΣΗ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΣΤΗ 
ΔΕΚΑΕΤΙΑ 1950-1960. Ο ΡΟΛΟΣ 
ΤΗΣ ΣΤΗ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΗΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΦΥΣΙΟΓΝΩΜΙΑΣ ΤΗΣ 
ΠΟΛΗΣ. 


ὑυπίνειςδίγ θἰμαίο Ρ/655, «Ιστορία και 
Πολιτισμός» (Διεύθυνση: Γ. Αναστα- 
σιάδης), αρ. 28 (2009) σελ. 292. 


Στο ενδιαφέρον βιβλίο της η Ζωή Χα- 
τζησταύρου προσεγγίζει και καταγρά- 
φει την πολιτιστική φυσιογνωμία της 
Θεσσαλονίκης στη δεκαετία του 50. 
Αξιοποιώντας τις πληροφορίες του 
Τύπου, η συγγραφέας παρέχει χρήσι- 
µες εικόνες για τη μουσική κίνηση, τη 
θεατρική ζωή, τα εικαστικά γεγονότα 
καιτα λογοτεχνικά περιοδικά καιτους 
λογοτέχνες της πόλης. Φωτίζει έτσιτο 
κΚλίµα καιτο έργο της πνευματικής και 
καλλιτεχνικής Θεσσαλονίκης στη θᾳα- 
µπή δεκαετία του ᾿50, όταν προαναγ- 
γέλλονται οι μεταγενέστερες εξελί- 
εις που σφράγισαν το τοπίο του πο- 
λιτισμού στην πόλη. 


Ν.Γ. ΠΕΝΤΖΙΚΗΣ 
ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΤΗΣ ΣΚΟΡΠΙΑΣ ΖΩΗΣ 
Εκδ. Άγρα, 2008 (8η εκδ.), σελ. 323. 


Με αυτό το σηµαντικό βιβλίο του ο Ν.Ι;, 
Πεντζίκης προβάλλει, όπως υποστηρίζει 
ο Στρ. Τσίρκας, µέσα από την ποίησή 
του, το αίτηµα της ανασύνδεσης του αν- 
θρώπου µε την ολότητα της ζωής. 
Αξιοποιώντας το δικό του «κουτί µε τα 
λογής αναμνηστικά και κυρίως τις πολ- 
λές και διάφορες φωτογραφίες», ο συγ- 
γραφέας συνθέτει µια ενδιαφέρουσα 
αφήγηση: «Πρόσωπα και πράγματα |...] 
µε ξαφνιάζουν και µε απελπίζουν καθώς, 
δυσκολευόµενος να ξαναβρώ την τάξη 
που είχαν στη ζωή, νιώθω σαν να περι- 
πλανιέµαι ανάµεσα σ’᾿ ερείπια ή µέσα σε 
κοιµητήριο...». 

Η Αρχιτεκτονική της σκόρπιας ζωής συ- 
νεισφέρει αδιαμφισβήτητα στην ανασύ- 
σταση του ψηφιδωτού της ιστορίας και 
του πολιτισμού της πόλης. Κυρίως, 
όµως, προσφέρει την απόλαυση της 
ανάγνωσης. Πολύ χρήσιμο στο τόλος 
του βιβλίου το εργοβιογραφικό χρονο- 
λόγιο του Ν.Γ. Πεντζίκη (1908-1993). 


ΚΩΝ/ΝΟΣ Ν. ΠΛΑΣΤΗΡΑΣ 


ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ ΣΤΗ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΙ (1850-1912). ΠΡΩΤΕΣ 
ΑΙΣΘΗΤΕΣ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΕΙΣ. 


Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών, 2009, 
σελ. 327. 


Η αξιόλογη µελέτη του Κ. Πλαστήρα πε- 
ριγράφει, ταξινομεί και αναλύει το λο- 
γοτεχνικό έργο των Ελλήνων δηµιουρ- 
γών την περίοδο 1850--1912. Μέσα από 
τα ντοκουμέντα που συλλέγονται από 
εφημερίδες περιοδικά, τις αφηγήσεις 
των λογίων και τα ίδια τα λογοτεχνικά 
κοίµενα, αναδύεται το τοπίο της λογοτε- 
χνικής Θεσσαλονίκης πριν από το 1912. 
Ένα βιβλίο-εργαλείο για όσους ερευ- 
νούν και μελετούντοιστορικό υπόβαθρο 
της πόλης, εμπλουτισμένο µε πίνακες, 
εικονογράφηση και πλήρες ευρετήριο. 


Δ. ΜΑΥΡΟΣΚΟΥΦΗΣ 


ΑΝΑΖΗΤΩΝΤΑΣ ΤΑ ΙΧΝΗ ΤΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΑΣ. ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ, 
ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΑ ΚΑΙ 
ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΠΗΓΕΣ. 


Εκδ. Αδελφών Κυριακίδη, 20085, σελ. 
420. 


Ένα αξιόλογο βιβλίο-εργαλείο του Δ. 
Μαυροσκούφη γιατην ιστοριογραφία, 
την κριτική προσέγγιση και ανάλυση 
των πηγών και την αξιοποίηση στη δι- 
δασκαλία της ιστορίας. Ιδιαίερο εν- 
διαφέρον παρουσιάζουν οι σελίδες 
που αναφέρονται στις οπτικές πηγές 
(ζωγραφική, φωτογραφία, αφίσα και 
διαφήμιση, γελοιογραφία κ.λπ.), τις 
οπτικοακουστικές πηγές: (κινηµατο- 
γράφο, τηλεόραση) και τις ηχητικές 
πηγές (ραδιόφωνο, τραγούδια κ.λπ.). 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΤΖΑΚΑΣ 
ΘΟΛΟΣ ΒΥΘΟΣ 
Εκδ. Άγρα, 2008, σελ. 282. 


Στο βιβλίο του Γιάννη Ατζακά (αφιε- 
ρωμένο στα παιδιά του εμφυλίου, πι- 
κρό καρπό από τα στάχυα που θέρισε 
το «δίκοπο δρεπάνι») αναβιώνει ένας 
ολόκληρος κόσμος, όπωςτον διαµορ- 
φώνει η βιωµατική γραφή του συγ- 
γραφέα: «Υπήρχε πάντα µέσα του η 
βαθιά χαρακιάπου άφησετο πέρασμα 
από τις μετεμφυλιακές εκείνες παιδο- 
πόλεις -- ένδοξους βασιλικούς τόπους 
υποταγής και Χειραγώγησης, σταθ- 
μούς καθαγιασµένους µόνον κατ’ όνο- 
μα: «Απόστολος Παύλος», «Άγιος Χα- 
ράλαμπος», «Καλή Παναγιά», «Άγιος 
Δημήτριος», «Αθήνα, Βέροια, Θεσσα- 
λονίκη, 1949-1955». 





ΑΙΓΙΝΙΟ ΤΗΠΙΕΡΙΑΣ 
ΚΕΡΑΜΙΚΗ ΑΠΟ Το 
ο «Φα 
ΣΤΗ ΘΕΣΗ «ΜΕΛΙΣΣΙΑ» 


ΖΩΗ ΚΩΤΙΤΣΑ 


ΑΙΓΙΝΙΟ ΠΙΕΡΙΑΣ: ΚΕΡΑΜΙΚΗ ΑΠΟ 
ΤΟ ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΟ ΣΤΗ ΘΕΣΗ 
«ΜΕΛΙΣΣΙΑ» 


Εκδ. Κορνηλία Σφακιανάκη 
Θεσσαλονίκη 2007 


«...Την άνοιξη του 1994, µε αφορμή 
εργασίες στην εθνική οδό Θεσσαλονί- 
κης-ιΚατερίνης, εντοπίστηκε ένα αρ- 
χαίο νεκροταφείο στη θέση «Μελίσ- 
σια» Αιγινίου στη βόρεια Πιερία, δύο 
χιλιόμετρα βορειοδυτικά της αρχαίας 
Μεθώνης και οκτώ Χιλιόμετρα βορειο- 
δυτικάτης αρχαίας Πύδνας. Στην ανα- 
σκαφική έρευνα που πραγματοποίησε 
η τότε ΙΣΤ’ Εφορία Προϊστορικών και 
Κλασικών Αρχαιοτήτων σε µια έκταση 
200 χ40 μ.ερευνήθηκαν ενενήντατέσ- 
σεριοτάφοι. Εκτός από δύοταφέστης 
πρώιμης εποχής του σιδήρου και δύο 
του πρώτου μισού του 4ου αι. π.Χ., 
όλοι οιτάφοι χρονολογούνται µετάτα 
µέσα του 4ου αι. π.Χ. Ανήκαν στο νε- 
κροταφείο ενός οικισμού που εντοπί- 
στηκε ανάµεσασε αυτούς και στην αρ- 
χαία Μεθώνη, ο οποίος συνδέεται µε 
την καταστροφή αυτής της πόλης από 
τον Φίλιππο Β’ το 354 π.Χ., µετά από 
την οποία η περιοχή μοιράστηκε 
στους Μακεδόνες. 

Από τους ενενήντα συνολικά τάφους 
αυτού του νεκροταφείου κεραμική πε- 
ριείχαν οι πενήντα επτά. Αρχικά, στό- 
χος ήταν να αποτελέσει η παρουσία- 
ση της κεραμικής τµήµα µιας ευρύτε- 


ρης δημοσίευσης µε όλα τα ευρήµα- 
τα από το νεκροταφείο, πράγμα που 
τολικά, δυστυχώς, δεν κατέστη δυνα- 
τό. Με αυτό το δεδομένο, η παρούσα 
µελέτη --που είχε ολοκληρωθεί ήδητο 
1998 -- επικεντρώθηκε στην τυπολογία 
και χρονολόγηση των πήλινων αγγεί- 
ων από τους τάφους, χωρίς να εµβα- 
θύνει σε άλλα σηµαντικά θέµατα, 
όπως ταφικά έθιµα, σχέση κτερισµά- 
των και φύλου των νεκρών, συσχετι- 
σµό κτερισµάτων διαφόρων υλικών 
κ.λπ. Η ιδιαίτερη δημοσίευση των πή- 
λινων αγγείων του νεκροταφείου κρί- 
θηκε σκόπιµη κυρίως κάτω απότοπρί- 
σµα της προέλευσής τους από κλει- 
στά σύνολα, τα περισσότερα από τα 
οποία συνοδεύονταν και από νομί- 
σµατα, µε την ελπίδα ότι θα μπορού- 
σε να συμβάλει στη διεύρυνση της 
γνώσης γύρω από την υστεροκλασική 
και θλληνιστική κεραμική της Μακε- 
δονίας. Θεωρήσαμε, όµως, αναγκαίο 
να προχωρήσουμε σε πλήρη, κατά το 
δυνατόν, βιβλιογραφική ενηµέρωση 
του κειµένου που είχε γραφείπριν από 
εννιά χρόνια, περιλαμβάνοντας δηµµο- 
σιεύσεις που εκδόθηκαν µέχρι και το 
2006, κάτι που οδήγησε αυτόματα και 
σε µερική επεξεργασία του...» 


|.ΙΚ. (για την αντιγραφή, από τον πρό- 
λογο της συγγραφέως) 
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Έργο της Ελευθερίας Στόικου από την έκθεσή της στην γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ. 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ -- ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - 
ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ - ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ -- ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ -- ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατομικής συνδρομής 


Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυ- 
δροµικά τέλη την προνομιακή τιµή των 30 8 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για την Αμερική 60 «). Παρακαλώ αρχίστε 
τη συνδροµή µου απότο έτος 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 
(Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού) 

(Οδός και αριθµός) 

(Περιοχή / Ταχ. Κώδικας / Πόλη) 


(Τηλέφωνα) (Α.Φ.Μ.) (Δ.Ο.Υ.) 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυµώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυ- 


δρομικά τέλη την προνομιακή τιµή των 30 « (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για την Αμερική 60 6). Παρακαλώ αρχί- 
στε τη συνδρομή από το έτος: 


Η διεύθυνση του παραλήπτη: Η δική µου διεύθυνση: 

μι πο “πώ σσ μα Ημ πο πι 
Ἐπωκμο μα Ἕν πι -ππκροα-εμ (Επώνυμο) 
(ΕπωνωμµίαεταρίααΌρανισιοὐύ ος (Επωνυμαεταιρίας/ Οργανισμού 
(Δαυριωση μα που “ο πμ πρ πο ο Πμερνοῃη 
(Ταχ. Κώδικαα/ Πόλη ος παχιΚώδικας/ Πόλη) 
πλω πα πμ π πο πο ποπ στ ο τς πολοφωνα 
(Θ-πιαί)) (Α.Φ.Μ. / Δ.Ο.Υ.) 


[]Θα πληρώσω µε έµβασµα ή κατάθεση που θα κάνω στην Τράπεζα Πειραιώς στον λογαριασμό σας 5237 -- 011001 -- 350 
[]θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξη Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας; 


(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΓΙΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 9ὔ 


ποσο ου υυορυσυυμυυμυμμωμρμμωμμμµορσύψμμν ρω. λ.-.-- κ νκλλλω-φκκ κκ κνον 


---λσρ οταν ασωκναα-σ-σσο-νο-σο--αβρόκαρ-αν 
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